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Cuvant-inainte

Lucrarea Invatd singur! Teme de lucru pentru Bacalaureat este un indrumar de studiu adresat
elevilor care se pregatesc pentru examenul de Bacalaureat si, implicit, tuturor liceenilor care simt nevoia
unui ajutor in sistematizarea cunogtintelor, in antrenarea competentelor din domeniul comunicarii si al
literaturii, precum si in evaluarea progreselor realizate de-a lungul acestui proces. Pentru conceperea
ei, am incercat sa ma pun in locul unui elev ocupat cu multe discipline de studiu, cu proiecte colaterale
si, eventual, cu planuri de admitere la facultate, dar care este dornic s& aprofundeze domeniile din aria
culturii lingvistice si literare, absolut necesare, de altfel, pentru succesul in orice domeniu de activitate.
Organizarea cartii respectd, asadar, acest principiu al eficientei si al invatarii personalizate, care ii ofera
utilizatorului posibilitatea de a-si concepe un parcurs de studiu adecvat necesitatilor sale.

Prima parte contine 30 de teste de antrenament (de tipul Subiectului I), incadrate in diverse
Arii tematice — Tinerii si cinematografia, Scrisul si feminitatea, Patrimoniul cultural, Literatura st
revalorizarea clasicilor, Despre dialog, Despre limba si limbaje, Privind in istorie, Mosteniri dacice,
Scoald st educatie, Tehnologia dincolo de scoald, Reviste si societdti literare, Muzicieni, Actualitate:
protectia mediului, Comunicare de masd sau comunicare ,de la om da om™?, Autoironia ca forma de
apdrare, Epistole din trecut etc. —, astfel incat fiecare elev sa aleagd temele pe care simte cd nu le
stapanegte sau care corespund obiectivelor/preocuparilor sale. Mi s-a parut util s ofer un mic plan
de raspuns pentru textul argumentativ (Poti avea in vedere!), pentru ambele abordari ale temei
puse in discutie (DA/NU), astfel incat sa existe un minim punct de plecare pentru elaborarea acestuia.

Partea a Il-a (Analiza textelor literare la prima vedere. Perspectivd tematicd, structurald st stilisticd.
Epoci si curente literare/culturale) cuprinde 60 de teste de antrenament (de tipul Subiectului
al Il-lea) care urméresc programa de examen si, implicit, criteriul evolutiei literaturii: Umanismul
st Iluminismul, Perioada pasoptistd, Criticismul junimist, Romantismul, Epoca marilor clasici,
Realismul, Simbolismul, Prelungiri ale romantismulut si ale clasicismului, Modernismul interbelic,
Traditionalismul, Perioada postbelicd, Neomodernismul, Postmodernismul. Fiecare grupaj de teste
adecvat temei din programa este precedat de sectiunea Raporteaza-te la context! (care cuprinde
cateva idei necesare ancorarii intr-o epoca literard/curent/tendinté/directie/orientare estetica etc.),
urmaté de Filtreaza ideile in functie de subiect! (in care aria teoretica se restrange, punctual,
la reperele imediat necesare intelegerii si rezolvarii testelor aferente). Fiecare test este precedat de
un titlu care decupeaza, din aria multiplelor posibilitati de abordare a unui subiect, un camp specific
unui anumit continut/autor/tip de estetica etc. (Trdsdturi ale naratiunii in cronici, Rolul stilistic
al procedeelor retoricein proza pasoptista, Satira moravurilor in teatrul pasoptist, Moralitatea in artd —
puncte de vedere, Rolul antitezei in lirica romanticd, Rolul stilistic al semnelor de punctuatie in nuvela
psthologicd, Personajul in romanul realist, Rolul refrenului in construirea mesajului poeziei, Prezenta
structurilor epice in textul liric, Inspiratia populard in lirica inceputului de secol XX, Trasdturile unet
arte poetice, Rolul descrierii in naratiune, Perspectiva narativd in romanul modern etc.)

Partea a treia (Sugestii de interpretare a textelor literare si nonliterare studiate) este gandita
eseistic, fiecare autor din programa fiind prezent cu unul sau doua texte comentate pe baza unui
plan in care se regésesc exigentele din baremul de notare (Subiectul al IIl-lea), dar sunt depésite
printr-o analizd mai amplé si mai complexa a fiecarui text, care sd permita focalizarea elevului pe
anumite aspecte particulare, necesara, de pilda, in rezolvarea temelor, in realizarea studiilor de caz
sau a proiectelor din cadrul orelor de literatura.

Partea a IV-a cuprinde 20 de teste pentru consolidare si recapitulare care respecta structura
subiectelor de Bacalaureat. Acestea sunt urmate de sugestii de raspuns gindite interactiv, in sensul ca,
la itemii care presupun argumentare si analiza de text la prima vedere, deschid un traseu de rezolvare/de
raspuns, dar ofera si ,,indicii” care sa sprijine elevul in gasirea propriei solutii.

Inspiratie, incredere, succes!

Autoarea



PARTEA |

Subiectul | — Teste de antrenament

Arii tematice



Tinerii si cinematografia — Testul 1

Citeste urmatorul fragment.

De ce credeti ca e important ca liceenii sa vorbeasca despre filme, dupa ce le

vizioneaza?

Carmen Lopazan: in sistemul de invatdmant romanesc de panad acum, elevul nu a fost
incurajat sa vorbeasca. Exista in noi aceasta frica de a nu gresi, de a nu avea o parere care
sa deranjeze si, de cele mai multe ori, preferam sa nu o spunem de teama consecintelor.
Eu cred ca scoala e locul unde ai dreptul sa gresesti fara sa fii amendat, pentru ca esti
acolo pentru a invata, pentru a te exprima, pentru a experimenta. De asta mi se pare
important acest proiect. Il pune pe elev in pozitia de a-si exprima parerea si de a o sustine.

Florin Barbu: Din acelasi motiv pentru care e important sa vorbesti. Ca sa te auzi, ca sa fii
auzit, ca sa-ti ordonezi gandurile si ca sa-i ,inviti” pe ceilalti in lumea ta. De fapt, asta
fac toate filmele, ne vorbesc despre o lume care exista si care nu exista, in acelasi timp,
despre o lume care continud sa traiasca si dupa ultimul generic prin cuvintele pe care
noi, spectatorii, le rostim imediat dupa ce iesim din sala. Sau, nerecomandabil, chiar in
timpul proiectiei. Totul e proaspat si, parca, totul trebuie (re)povestit cu cei de langa noi.

Andreea Mihalcea: Pe mine, personal, ma intereseaza ca atunci cand, de pilda, un cuplu
de adolescenti iese de la un film, indiferent unde il vad sau in ce conditii, sd poata sa
vorbeasca pe marginea filmului mergand ceva mai departe de simpla evaluare de tip
»mi-a placut/nu mi-a placut” si sa devina capabili s poatéd analiza si interpreta cinemaul,
in conformitate cu o grila personala.

La ce contribuie educatia cinematografica in dezvoltarea elevilor?

Carmen Lopazan: Cred ca le schimba perspectiva, poate doar si pentru faptul ca ei nu o consi-
dera o materie, ca nu e ceva obligatoriu. Le dezvolta simtul vizual, auditiv, simtul masurii.

Florin Barbu: La educarea privirii, in primul rand. Pentru ca filmul este o forma de arta
foarte ingelatoare, manipulatoare si pentru ca ne da totul mura-n gura, de la primul la
ultimul cadru, ldsandu-ne sa credem cé acela e singurul adevar. $i, intr-un fel e, e singurul
adevar pe care ni-l livreaza cei care au facut filmul. E adevarul lor. Doar c4, daca vrem sa
intelegem (dinecolo de) imaginile pe care le vedem si dacé vrem sa avem si propriul nostru
adevar, trebuie s trecem de imaginea pe care tocmai am vazut-o.

Andreea Mihalcea: La un nivel foarte impregnat in cotidian, dezvoltarea unui vocabular si
a unor instrumente de lectura a filmelor cred ca poate contribui mult inclusiv la imboga-
tirea experientei lor de cunoastere interpersonald. Ca privire de ansamblu, mi se pare
de la sine inteles ca educatia vizuala e, din pacate, inca un soi de terra incognita la noi si
ca necesitatea crearii unei infrastructuri sistemice in acest sens e ceva absolut urgent. [...]

(,,Filme pentru liceeni” si educatie cinematograficd,
https://www.ziarulmetropolis.ro)

A. Scrie, in enunturi, raspunsul la fiecare dintre urmatoarele cerinte cu privire
la textul dat.

1. Indica sensul expresiei ne da totul murd-n gurd. 6 puncte

2. Mentioneaza tema dezbaterii prezentate in fragmentul citat. 6 puncte
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3. Precizeaza opinia lui Carmen Lopazan despre scoala, justificAndu-ti raspunsul cu o sec-
venta din textul dat. 6 puncte
4. Indica doud roluri pe care le poate avea educatia cinematografica in dezvoltarea unui
tanar. 6 puncte
5. Prezinta, in 30-50 de cuvinte, semnificatiile secventei: De fapt, asta fac toate filmele, ne
vorbesc despre o lume care existd si care nu existd, in acelasi timp... 6 puncte

B. Redacteaza un text de minimum 150 de cuvinte, in care sa argumentezi daca educatia
cinematografici este necesara sau nu pentru intelegerea filmelor, raportandu-te atat la infor-
matiile extrase din textul dat, cat si la experienta personala sau culturala. 20 de puncte

In redactarea textului, vei avea in vedere urmatoarele repere:

— formularea unei opinii fata de problematica pusa in discutie, enuntarea si dezvoltarea
corespunzéatoare a doud argumente adecvate opiniei si formularea unei concluzii pertinente;

14 puncte

— utilizarea corecta a conectorilor in argumentare, respectarea normelor limbii literare
(norme de exprimare, de ortografie si de punctuatie), agsezarea in pagina, lizibilitatea.

6 puncte

In vederea acordarii punctajului pentru redactare, textul trebuie sa aiba
minimum 150 de cuvinte si sa dezvolte subiectul propus.

Poti avea in vedere!

DA - educatia cinematografica este necesara pentru intelegerea filmelor:

— filmul fiind o arta cu un limbaj specific, al carei mesaj se construieste prin armonizarea complexa
amai multor coduri artistice si tehnice, este necesara o minima initiere pentru receptarea lui adecvats;
— daca stapaneste cateva elemente de cultura cinematografica — epoci, curente, tehnici, regizori,
viziuni —, spectatorul va putea sa rezoneze cu lumea filmului, va intelege si va putea valoriza mai bine
productia artistica etc.

NU - educatia cinematografica nu este necesara pentru intelegerea filmelor:

— educarea gustului in materie de filme se poate realiza de la sine, prin simpla vizionare, comparare
si judecare personala a acestora, fara a fi necesara o educatie cinematografica realizata formal, dupa
norme hotarate de altii;

— filmul este in primul rand o arta, asadar o creatie subiectiva a spiritului uman, avand in spatele lui
o poveste in care fiecare individ se poate regasi, intr-un fel sau altul, empatizand cu personajele sau
detasandu-se de acestea, astfel incat simpla ,umanitate” din noi este suficientd pentru a intelege
firesc lumea redata/construita pe pelicula etc.



Omul si scriitorul — Testul 20

Citeste urmatorul text.

La data de 15 octombrie 1837 Costache Negruzzi a fost ales deputat. Munca sa a dat roade,
iar asta l-a impulsionat mai ales pe plan literar. A continuat sa publice poezii scrise de el, dar
si traduceri. La un moment dat a aflat de la un prieten cum cé prietenul sau din adolescenta,
Aleksandr Pugkin, marele poet, a murit in urma unui duel. A tradus Salul negru al lui Puskin
cu gandurile la anii petrecuti la Chisinéu, la Calipso si plimbérile prelungi prin pare. Ii parea
rau ca nu pastrase legatura cu niciunul.

Dar acest avant pe care Negruzzi il simtea din plin si mai ales in incurajarile oameni-
lor din jurul sadu a fost stirbit spre sfarsitul anului, cand a publicat in suplimentul nr. 102 al
»~Albinei roméanesti” din 26 decembrie, un articol foarte critic la adresa autoritatilor despre
starea unor ruine romane din Moldova. Mecanisme nebéanuite ale puterii s-au pus in migcare.
Intr-o dupa-amiaza de la inceputul lunii ianuarie, 1838, la usa casei din Iasi in care locuia
Costache, un domn micut de statura, imbracat in negru si eu un puternic accent rusesc s-a
prezentat infrigurat si vesel. [...] La sfarsitul lui ianuarie 1838, domnitorul Moldovei, Mihail
Sturdza, il trimitea in surghiun la mogie pe Constantin Negruzzi pentru atingerile pe care le
aducea autoritatii articolul aparut in ,,Albina romaneasca”. Pe micutul domn cu accent rusesc
nu l-a mai intalnit decat multi ani mai tarziu, intr-un context nebanuit.

(Bogdan Raileanu, Povestea lui Costache Negruzzi)

A. Scrie, in enunturi, raspunsul la fiecare dintre urmatoarele cerinte cu privire
la textul dat.

1. Indica sensul expresiei a trimite in surghiun. 6 puncte
2. Mentioneazd un motiv pentru care Constantin Negruzzi a tradus Salul negru, de
Aleksandr Puskin. 6 puncte
3. Prezintd, intr-un enunt, continutul articolului publicat de Constantin Negruzzi in
,Albina romaneasca”. 6 puncte
4. Motiveaza frecventa referintelor istorice si culturale in textul dat. 6 puncte
5. Prezinta, in 50 de cuvinte, doua trasaturi ale textului narativ identificate in fragmentul
citat. 6 puncte

B. Redacteaza un text de minimum 150 de cuvinte, in care sa argumentezi daca scriitorii
ar trebui sa se implice sau nu in viata cetatii, raportandu-te atat la informatiile extrase din
textul dat, cat si la experienta personald sau culturala. 20 de puncte

In redactarea textului, vei avea in vedere urmatoarele repere:

— formularea unei opinii fatd de problematica pusa in discutie, enuntarea si dezvoltarea
corespunzatoare a doud argumente adecvate opiniei si formularea unei concluzii pertinente;

14 puncte

— utilizarea corecta a conectorilor in argumentare, respectarea normelor limbii literare
(norme de exprimare, de ortografie si de punctuatie), agezarea in pagina, lizibilitatea.

6 puncte
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In vederea acordirii punctajului pentru redactare, textul trebuie sia aiba
minimum 150 de cuvinte si sa dezvolte subiectul propus.

Poti avea in vedere!

DA - scriitorii ar trebui sa se implice in viata cetatii:

— scriitorul se afla ,sub vremi" la fel ca orice om, insa rolul sau nu trebuie sa fie unul pasiv, deoarece el
poate influenta, nu doar prin cartile, ci si prin actiunile sale publice — interviuri, reactii la evenimente,
luari de pozitie, participari la manifestatii etc. — deciziile care se iau la un moment dat si care privesc
intreaga comunitate;

— fiind empatic prin vocatie, scriitorul poate ,vorbi" in numele celor multi, iar vocea sa — mai ales
daca este o personalitate cunoscuta si apreciata — se poate auzi mai apasat decat a altora; exista
suficiente exemple in istorie care probeaza necesitatea unei asemenea atitudini etc.

NU - scriitorii nu ar trebui sa se implice in viata cetatii:

— slujind frumosul si adevarul artei, scriitorul poate influenta spiritul cetatii mai degraba prin lucrarile
sale, decat prin actiunile publice obisnuite, care I-ar indeparta, fara indoiala, de la munca sa de creator;
— desi in istoria literaturii romane sunt cateva momente/etape in care scriitorii au fost puternic
implicati in viata cetatii (perioada pasoptista fiind cea mai graitoare din acest punct de vedere),
posteritatea a aratat ca opera a avut de suferit — fie si prin putinatatea lucrarilor definitivate, daca
nu si prin valoarea estetica a acestora — de pe urma prezentei active a autorilor in arena sociala etc.

Locul natal — Testul 21

Citeste urmatorul fragment.

— Ioan Alexandru, ce mai reprezintd azi pentru dumneavoastrd satul din Transilvania in
care v-afi nascut?

— Exista o evolutie in sentimentul meu fata de satul in care m-am nascut. M4 intereseaza
tot mai mult oamenii pe care i-am cunoscut de copil, sa-i cercetez istoric, persoana cu persoana.
Cand eram mic ma interesau hora, obiceiurile, caracterul mai general al satului. M4 interesau
mai putin oamenii ca persoane. Acum incep si vad satul istoric in corelatia lui cu alte sate
din Transilvania. Sunt bucuros sa descopar ca este un sat de peste un mileniu vechime, ca
prin padurea din apropiere trecea drumul lui Traian de la Napoca la Porolissum, a carui linie
este pastrata si astézi. Aici, in imprejurimi, a fost cetatea lui Gelu, de aici se trage Barnutiu.
Neamurile lui Horia din Muntii Apuseni se intind pana prin satele noastre.

— Dacad n-ati fi cunoscut acest tinut, poezia dumneavoastra ar fi aratat altfel?

— Asta e clar, despre cele de acasa e cel mai greu sa vorbesti si acest greu trebuie sa-1
biruie poezia. Pe mine aceste locuri m-au format definitiv, daca este adevarat ca anii copilariei
sunt hotaratori in formare, iar anii maturitatii nu sunt decat reveniri la acele clipe cand se
naste graiul si se iau de pe buzele mosilor cuvintele.

(George Arion, Cele mai frumoase 100 de interviuri)
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PARTEA A lI-A

Subiectul al lI-lea — Teste de antrenament

Analiza textelor literare la prima vedere.
Perspectiva tematica, structurala si stilistica.
Epoci si curente literare/culturale



7. Simbolismul

Raporteaza-te la context!

e Simbolismul a luat nastere in atmosfera intelectuala franceza de la juméatatea seco-
lului al XIX-lea, intr-un moment de criza a gandirii si a sensibilitatii europene, propunand un
salt fantast fara precedent in literatura, determinat, in esentd, de reconfigurarea raportului
om-univers. Curentul se inscrie, astfel, intr-o tendinta de renastere a literaturii, cultivand
o esteticé a profunzimii, o ,poezie pura”, dezrobita de cauzalitatea fenomenelor, de experienta
directd si de ,fotografierea” naturii. Anticiparea lui este realizatd de creatiile lui Charles
Baudelaire, iar manifestul propriu-zis este semnat de Jean Moréas.

e Poetul simbolist cauta cheia de interpretare a unui univers de semne pe care doar
el, asemenea unui initiat, le poate vedea, iar simbolul devine mijlocul de revelare a acestora
pentru cititor, insa nu prin semnificatii consacrate si transparente, ca in textul romantic, ci
chiar prin ambiguitate si potentare a misterului: ,,sa evoci incetul cu incetul un obiect ca sa
arati o stare de suflet, sau invers, sd alegi un obiect si-sd desprinzi din el o stare de suflet
printr-un sir de descifrari”. (Stephane Mallarmé)

e Instrumentele la care recurg poetii simbolisti pentru configurarea acestui nou uni-
vers liric, despovarat de influentele altor genuri literare, sunt simbolul, sugestia, corespon-
dentele si sinestezia, care faciliteaza trecerea catre un sistem poetic deschis. Abstractismul
si ermetismul mesajului, raportarea indirecta, analogica, la realitate, muzicalitatea realizata
prin tehnica refrenului si prin dozarea sistematica a sunetelor sub forma figurilor fonetice
(aliteratii si asonante), reflexivitatea limbajului poetic — care recurge frecvent la neologisme
sau la structuri lexicale insolite = si inovatiile prozodice fac din simbolism o prima forma de
manifestare a modernismului in poezie.

¢ Predomina imaginile vagi, fara contur, clarobscurul de tip impresionist, iar spatiile
poetice sunt orasul de provincie, taverna, parcul solitar, strazile pustii, mahalaua sordida etc.
Temele si motivele specific simboliste sunt: singuratatea, moartea, boala, tristetea, evadarea,
ploaia, nevroza, spleenul, toamna, angoasa, disperarea. Laitmotivele cromatice (alb, negru,
violet, rosu, galben) sunt frecvent puse in valoare de cele muzicale (vioara, clavirul, harfa,
pianul, fanfara, caterinca), expriménd adesea stari sufletesti limita.

Gandeste analogic! Poti avea in vedere!

»Cea mai larga categorie in care pot fi incadrate simbolurile miscarii sunt simbolurile
ontologice sau simbolurile transcenderii, care, la rdndul lor, se subdivid in: simboluri ale inal-
tului si simboluri ale profunzimii. E simptomatic, de asemenea, faptul ca dintre simbolurile
inaltulur dominante sunt cele celeste si solare, iar din cele ale adancului: apa, care e, de fapt,
un cer rasturnat. Socant e mai ales sa constatdm ca dintre ipostazele simbolisticii acvatice
locul privilegiat il detine ochiul si privirea, asimilate intelegerii, aceasta la randul ei fiind asi-
milata luminii, intrandu-se astfel intr-o transcendere fara limita.”

(Zina Molcut, Simbolismul european, vol. I)
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Filtreaza ideile in functie de subiect!

e Simbolismul in literatura romana se dezvolta pe fundalul unei crize a limbajului
poetic, ,,declansatd de Eminescu, care, conducind la apogeu formula romantica, incheiase
stralucit, insa definitiv, un ciclu, impunand cu obligativitate deschiderea altuia”. (Zina Molcut,
Simbolismul european, vol. 1)

e Teoreticianul noii migcari este Al. Macedonski, germenele ei aflandu-se in studiul
Despre logica poeziei, aparut in ,Literatorul”, in 1880. In scurt timp, isi castiga adepti in
randul poetilor noii generatii (replica a ,,poetilor blestemati” din spatiul francez): Iuliu Cezar
Savescu, Mircea Demetriade, C. Pavelescu si altii, urmati apoi de Stefan Petica, Dimitrie
Anghel, Mircea Saulescu etc.

e La inceputul secolului al XX-lea apare ,,Vieata noud”, revista care, sub patronajul lui
Ovid Densusianu, reorienteazi miscarea simbolista, legand-o, cumva, de necesitatea sincroni-
zarii cu progresul stiintei, al culturii si al civilizatiei moderne, indisolubil legate de dezvoltarea
mediului citadin.

e Un adevarat salt calitativ in afirmarea simbolismului roménesc il reprezinta apari-
tia spectaculoasa si temperamentald a lui Ion Minuleseu, insolit prin promovarea in poezie a
ceea ce este ,nou, ciudat, bizar, exotic, superior”. El valorifica modalitatile noi de expresie ale
curentului, cultivd muzicalitatea versului si sugestia cuvantului neologic, dar poezia sa este
retoricd, declamativa (trasaturi mostenite din romantism), trimitand catre mirajul departa-
rilor in timp si in spatiu. Frecvent se intuieste insa nota grava a discursului liric si tristetea
dizolva poza retorica a eului.

e Apogeul curentului il reprezinta lirica lui George Bacovia, cuprinsa indeosebi in volumul
Plumb din 1916. Versurile sale reprezintd o modelare intraductibild a tristetii si a dezagre-
garii eului, transmise prin sugestii si corespondente ale spiritului individual cu lumea, cu
universul perceput in dezordinea i ciclicitatea sa fatala. Intr-un autentic spirit modern,
poezia bacoviani sintetizeazd temele si motivele simboliste, dar se inscrie intr-o zona mai
largd, ce anuntd notele expresionismului si chiar descompunerea literarului continuta de
discursul avangardist.
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Antreneaza-te pentru examen!

Inovatiile prozodice ale simbolismului
(ALT. Stamatiad) — Testul 27

Prezinta, in minimum 50 de cuvinte, semnificatiile textului urmator, evidentiind doud
trasaturi ale prozodiei acestuia.

Téacerea ma-mpresoara,

Afara nu mai ploua,

Doar gandul imi raspunde

Si deapéana povestea traita-n alte vremuri atat de departate.
E-o noapte violeta,

Gradina e un farmec de cantec, de murmururi,
De forme si culoare,

De zambete ciudate,

De nentelese gratii.

In arborii albastri,

Cu frunze de matase,

Cu ramuri delicate ca niste arabescuri,

Incep sa licareasca — in candeli violete —

Lumini aproape sterse.
Acuma se agita,
incep sa straluceasca.
Si bancile de fildes, de umbra tainuite, viseaza solitare.
Nisipul pe alee atat este de rosu cé pare rau de sange.
O feerie calda de vis si de culoare
Apare-acum gradina,
Dar iata-n fund castelul
Cu poarta-i de arama,
La dreapta si la stanga sta cate-un sfinx de paza;
Si-n turnuri crenelate, cand sufla vantul,
Suna prelunga armonie de clopote de aur.
Ferestre ogivale cu geamuri colorate in roz, albastru, verde;
In cele patru colturi cate-un balcon de piatra.
Dar iaté si bazinul — oglinda fermecata -
Cand razele de soare
Patrund triumfatoare,
Se schimba-n curcubee nemaivazute inca.
ALT. Stamatiad, Pe etajera rozd, pe etajera neagrd — fragment (1910)
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12. Neomodernismul

Raporteaza-te la context!

e Manifestat in perioada asa-numitului dezghet ideologic din anii 1960, neomoder-
nismul este o directie literara dezvoltata in continuarea modernismului lovinescian, care isi
propune — pe fondul nevoii de a se diferentia de poezia realist-socialistd a momentului — revi-
talizarea si recuperarea modelelor interbelice, intr-un adevarat ,,remake modernist” (Nicolae
Manolescu, Istoria critica a literaturii romdne).

o Intrucat aderenta la public a liricii este mai mica decét in cazul celorlalte genuri,
astfel incat rolul de instrument aservit puterii creeazd mai greu efecte imediate, poetii au
avut sansa de a se ,strecura” mai usor prin rigorile absurde ale cenzurii, instaurand de la
sine un dialog fertil cu trecutul relativ recent. Asa cum observa Nicolae Manolescu in lucrarea
citatd, pentru salvarea liricii ,,cea mai nimerita cale o oferea tocmai poezia pura interbelica,
fara corelat obiectiv determinat, dificild, dacad nu totdeauna ermetica, pe scurt evazionista
si elitista.”

Filtreaza ideile in functie de subiect!

e Continuand opera inaintasilor, Generatie ’60 - din care fac parte Nichita Stanescu,
Leonid Dimov, Cezar Baltag, Marin Sorescu, A.E. Baconsky, Nicolae Labis, Ana Blandiana,
Ileana Malancioiu, Ioan Alexandru- creeaza o poezie nonreferentiala, intelectuala si ludica
deopotriva, oniricd, abstracta si ambigua. Ca un contrapunct la retorica agitatorica si la
tematica obsteascd din epocd, lirica neomodernistd se distinge printr-un imagism pur,
suficient siesi, imbracat intr-un limbaj deseori paradoxal, parca atunci inventat. Tematica
este de asemenea neconventionald, pentru cd radacinile interbelice dobandesc contururi
ideatice noi: erotismul, lupta cu timpul, cuvantul si creatia, misterul nespusului, absenta,
golul si singuratatea, relatia eros-logos, moartea ca o salvare, zborul in interior, sacrul,
atractia teluricului, mitul spatiului cosmic, scrisul ca damnare, nevoia de Unu etc. Vechiului
discurs confesiy, meditativ si descriptiv i se adauga intertextualitatea si autoreferentialitatea,
astfel incat jocurile de limbaj devin in sine un nou limbaj poetic.
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Antreneaza-te pentru examen!

Aspecte specifice liricii neomoderniste
(Mihai Ursachi) — Testul 53

Prezintd, in minimum 50 de cuvinte, semnificatiile urmatorului text, evidentiind doua
aspecte specifice lirismului postbelic.

Visul nostru era

(0, din naivitate

nici nu banuiam cd o multime de lume

se gandise mai inainte la asta)

visul nostru era sa deschidem

un pension pentru fluturi.

Nascoceam felurite metode

educative, tu te pierdeai in detalii

cu privire la avantajele orei de dans in formarea
gratioasei deprinderi de a plana prin livada.

Eu voi preda limbi straine si instrumente

precum clavecinul, viola da gamba si cornul.

in privinta chestiunilor practice sa nu avem grija:
tu te pricepi la

dulceturi si din rochii mai vechi, prafuite,

stiisa faci bluze usoare si colorate ca florile-n mai.

Acesta era visul nostru, sd deschidem
un pension pentru fluturi;
si din naivitate nici nu stiam
cd o multime de lume se gandise
mai inainte la asta.
Mihai Ursachi, Proiecte primdvdratice (1970)
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PARTEA A llI-A

Subiectul al llI-lea — Sugestii
de interpretare a textelor literare
si nonliterare studiate

A. Texte narative

Ton Creanga, Povestea lui Harap-Alb

Ioan Slavici, Moara cu noroc

Mihail Sadoveanu, Baltagul, Fantdna dintre plopi

Liviu Rebreanu, Ion

Camil Petrescu, Ultima noapte de dragoste, intdia noapte de razbot
G. Calinescu, Enigma Otiliet

Marin Preda, Morometii I, I1

Filip Florian, Toate bufnitele

B. Texte poetice

Mihai Eminescu, Floare-albastra, Luceafdrul

George Bacovia, Plumb, Lacustrad

Lucian Blaga, Eu nu strivesc corola de minuni a lumii
Tudor Arghezi, Testament, Flori de mucigai

Ion Barbu, Riga Crypto si lapona Enigel, Joc secund
Ion Pillat, Aci sost pe vremuri

Vasile Voiculescu, In gradina Ghetsemani

Nichita Stanescu, Elegia intdia, Lectia despre cub

C. Texte dramatice

I.L. Caragiale, O scrisoare pierdutd
Marin Sorescu, Iona

D. Epoci si ideologii literare. Texte reprezentative

Mihail Kogalniceanu, Introductia la ,Dacia literara”
Junimea si Titu Maiorescu — rolul cultural si ideologic in dezvoltarea literaturii



A. Texte narative

lon Creanga, Povestea lui Harap-Alb

Citeste textul, avand in vedere!
Apartenenta la o specie literara
Incadrarea intr-un curent literar/intr-o epocad literard
Tematica basmului, reflectatd in viziunea despre lume a autorulut
Constructia subiectului
Relatia incipit-final
Timpul si spatiul actiunii
Conflictul
Scene semnificative
Personajele
. Trasaturi ce particularizeazd basmul lui Ion Creanga

RO NSO L~

S

1. Basmul este o specie a genului epic in care se nareaza intamplari fantastice ale unor
personaje imaginare, dotate cu puteri supranaturale, aflate in lupta cu forte nefaste ale socie-
tatii sau ale naturii, reprezentate la nivel simbolic de balauri, zmei, vréjitori. Numit de
G. Calinescu, in studiul Estetica basmului, ,,0 oglindire a vietii in moduri fabuloase”, ,,un gen
vast, depasind cu mult romanul, fiind mitologie, etica, stiinta, observatie morala”, basmul este
un adevarat vector narativ pentru intreaga literatura fantasticd a modernitatii. Dezvoltarea
narativd a basmului are la baza o constructie si o stilistica speciale, implicAnd formule stereotipe
(initiale, mediane, finale), motive narative (numite de Vladimir Propp, in Morfologia basmulut,
»functii” sau ,invarianti”: prejudicierea, intruziunea raului, rostirea interdictiei si incdlcarea
el, alegerea eroului, interventia unui donator, plecarea la drum, supunerea la probe, substituirea
protagonistului, reabilitarea acestuia, nunta impdrdteascd etc.), personaje polarizate etic,
coordonate spatio-temporale ce stau sub semnul irealului, transpunerea artistici a unor
situatii de viata prin apelul la comparatie, personificare, repetitie si alegorie.

2./3. Basmul cult Povestea lui Harap-Alb a aparut in revista ,,Convorbiri literare”
in 1877, in contextul descoperirii si al valorificarii — mai intai de catre pasoptisti, apoi de catre
marii clasici — a creatiilor populare. Ion Creanga porneste, de altfel, de la un model folcloric,
insa reorganizeaza temele universale - al caror nucleu il reprezinta lupta dintre bine
si rau = conform propriei viziuni estetice, realizdnd un text narativ mai complex decat al
basmelor populare, dezvoltat pornind de la dialectica bine-rau, adevar-minciuna, alb-negru
si implicAnd teme precum initierea, formarea unui conducéitor, relatia maestru-discipol,
cunoasterea de sine, conflictul intre generatii, ,lumea pe dos”, familia etc. Viziunea lui
Creanga este de factura realista, fapt observabil in umanizarea fantasticului, in imaginea
carnavalescd a lumii si in modelarea prin hiperbolizare a unor situatii de viata taranesti, chiar
humulestene. Ochila poate fi considerat proiectia in text a autorului, deoarece ,vede toate
si pe toti altfel de cum vede lumea cealalta”, fiind acel ,,ochi sintetic” care ,,vede concomitent
Zenitul si Nadirul, cele patru puncte cardinale si intermediare” (Vasile Lovinescu, Creanga
st Creanga de aur), intr-o necesara ,,Coincidentia Oppositorum”.
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4. Constructia subiectului respecta tiparul basmului popular, actiunea desfasuran-
du-se conform etapelor traditionale, insa linearitatea clasica este anulatéa prin bucle narative,
anticipari, reludri si insertii subiective dictate de inventivitatea autorului. Expozitiunea pre-
supune o stare de echilibru data de existenta unui crai cu trei fii, care traia ,intr-un capat al
lumii” si a fratelui sau, Imparatul Verde, ,la celilalt capat”. Intriga se suprapune cu motivul
epistolar, in urma scrisorii primite de la fratele sau, Verde-impérat, craiul urmand a-l trimite
»be cel mai vrednic” dintre feciori pentru a-i urma la tron (motivul imparatului fard urmasi).
Desfasurarea actiunii cuprinde intalnirea cu Spanul si, in continuare, calatoria mezinului,
articulata pe numeroasele probe la care este supus: proba milosteniei, proba curajului, proba
naivitatii, urmate de incercéarile de la curtea lui Verde-impérat — aducerea salatilor, a pielii
batute cu nestemate a cerbului, precum si petirea fetei impératului Ros. in sfargit, periplul
initiatic se incheie cu o noud serie de probe: innoptarea in casa de aramaé, ospatul pantagruelic,
alegerea macului de nisip, gasirea si apoi ghicirea fetei, aducerea obiectelor magice — apa vie,
apa moarta si trei smicele de mar dulce — ,,de unde se bateau muntii cap in cap”. Punctul
culminant si deznodamantul constau in demascarea si pedepsirea Spanului, dupa ce acesta
si-a incheiat misiunea de ,,pedagog rau” sau de ,,maestru spiritual” care a oficiat initierea fiului
de crai, precum si in accederea celui din urma la ultimul prag al cunoasterii, dupa moartea si
invierea la un nou statut, nu doar social, ci si ontologic.

5./6. Relatia incipit-final din basmul lui Creanga evidentiaza raportul dintre lumea
reala si cea ireald, marcand intrarea, respectiv iesirea din planul fantastic. Timpul si spatiul
sunt prezentate inca din incipit, fiind vag determinate (,,amu cica era odata”, ,,unde si-a intar-
cat dracul copiii”, ,,de la 0o margine la cealaltd a Pamantului”). Discursul narativ este construit
pe baza unor clisee compozitionale diferite de ale basmului popular. Astfel, intrarea in poveste
se face ,ex abrupto” (,,Amu cica era odata...”), iar trecerea de la o secventa narativa la alta —
realizatd prin tehnica inlantuirii — beneficiazd de interventii ale naratorului subiectiv — ,,si
merge el cat mai merge”, ,cuvantul din poveste inainte mult mai este”) —, menite a intretine
interesul cititorului. De asemenea, formula finald marcheaza iesirea din fabulos, dar contine
si o reflectie de un umor amar despre soarta scriitorului (,,3-un pacat de povestariu/ Fara bani
in buzunariu”), continuatd cu o comparatie prozaicd intre lumea basmului si lumea reala:
»o1 a tinut veselia ani Intregi, si acum mai tine inca. Cine se duce acolo bea si mananca. lar pe
la noi, cine are bani bea si mananca, iar cine nu, se uita si rabda.”

7. In basmullui Creangs, conflictul principal are la baza lupta dintre bine si rau, con-
struita insa intr-o viziune realista. Astfel, binele se multiplica, iar raul este intruchipat de omul
insemnat, nu de personaje fantastice, ca in basmul popular. In plus, fortele raului nu sunt
invinse in lupta directa de catre protagonist, ci de adjuvantii sai (calul, cei cinci ,,monstri simpa-
tici”, albinele si furnicile). Totodata, exista un conflict interior discret conturat, intre starea de
neofit a mezinului si multiplele provocéri carora trebuie sa le faca faté in procesul initierii sale.

8. Proba podului este o prima scena semnificativa pentru rolul si evolutia perso-
najului principal, marcand si premisele aventurii de cunoastere a acestuia. Deghizat in urs
(,Pazitorul Pragului”, ,rezuménd in el toate conditiile limitative pe care eroul vrea sa le
depagseasca” — Vasile Lovinescu), craiul pune la incercare potentialitatea de calitati ale mezi-
nului, absolut necesare pentru a duce la bun sfarsit misiunea de regenerare a traditiei eroice
a familiei. Ideea este sugerata si prin preluarea, la sfatul Sfintei Duminici, a armelor ruginite
din tineretea tatdlui si a hainelor ponosite, carora urmeaza sa le redea stralucirea, agsa cum
a facut si cu animalul credincios (,,0 rapciuga de cal, grebanos, dupuros si slab, de-i numaérai
coastele”), devenit, dupa ce mananca jaratic, ,tanar ca un tretin, de nu era alt manzoc mai
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frumos in toatd herghelia”. Fiul cel mic nu se sperie, asadar, de ursul ce-i iese in cale ,,mormaind
infricosat” si primeste apoi, cu incongtienta seninatate, sfatul parintesc: ,,Mergi de-acum tot
inainte, cd tu esti vrednic de imparat. Numai tine minte sfatul ce-t{i dau: in célitoria ta ai
sd ai trebuinta si de rai, si de buni, dar sa te feresti de omul ros, iara mai ales de cel span, cat
ii putea; sa n-ai de-a face cu dansii, caci sunt foarte sugubeti”.

O alta secventa esentiald pentru conturarea profilului eroului si a relatiei cu anta-
gonistul o reprezintd coborarea in fantana. In drumul siu - adevirat ,pelerinaj spre
Unitate”, in care impéaratia unchiului este centrul labirintului, iar rolul simbelic al lui
Verde-Imparat este de ,Monarh Universal” asociat, prin simbolistica numelui, cu Arborele
Lumii (Vasile Lovinescu) — Spanul i se arata craisorului de trei ori, sub diverse infatisari,
fapt care-l conduce pe acesta la naiva concluzie ca ,,asta-i tara spanilor”. Riscand a se ratéci
in padurea-labirint, acesta se laséa ,,salvat” de strainul ,binevoitor”, care il conduce apoi, pe
nesimtite, la o fantana ,cu apa dulce si rece ca gheata”. Aflata in relatie cu motivul apei vii si al
apei moarte, fantana — in care cei doi intra prin miscari disjunctive, neputand coexista in ace-
lasi spatiu — contine o simbolistica bogata, fiind asociata, in mitologie, cu ;,apa misterioasa”,
»apa genezei”, ,apa divina”, ,apa abisului”, ,casa mamei”, ,,uterul universal”, ,matricea
miracolelor transmutatiilor” etc. toate conducand, insa, catre ideea de (re)nastere. ,,Botezul”
primit de la Span inseamné inceputul adevéaratei initieri, pentru care trebuie si renunte la
vechiul statut si s dobandeasca o noud individualitate. Traseul catre desavarsirea finala
presupune starea ,cenusie” de Harap-Alb, in care se ,umanizeaza” invatand ce este sufe-
rinta, ascultarea si umilinta. Inversarea pozitiilor sociale (,,de azi inainte, eu o sa fiu in locul
tau nepotul imparatului, despre care mi-ai vorbit, iard tu — sluga mea”) marcheaza, asadar,
pierderea, de catre craisor, a virtutilor mostenite si a conditiei privilegiate de fiu de crai.

9. Personajele basmului compun un tablou uman complex si plin de realism, in ciuda
magtilor fictionale subtil creionate de autor. In functie de clasificarea realizata de Vladimir
Propp in Morfologia basmului, ele se disting dupa rolul lor: protagonistul (Harap-Alb), anta-
gonistul (Spanul), trimitatorul (craiul), adjuvantii/ajutoarele (Sfanta Duminica, cei cinci
tovarasi, calul), donatorii (albina, furnica), rauficatorul (Ro§u-impérat) si farmazoana (fiica
lui Rosu-Imparat).

Inainte de toate, eroul din basmul lui Creanga este atipic in raport cu basmul popular,
deoarece ramane in sfera umanului, neavand puteri supranaturale. Harap-Alb nu savarseste
nimic spectaculos, neavand insusiri tipice unui Fat-Frumos; este, in schimb, onest, inteli-
gent, prietenos, credincios, generos si loial, reprezentand, intr-un cuvant, omul ideal, ale
carui calitati sunt pretuite din totdeauna. Calédtoria pe care o face este, la o prima lectura,
o initiere in vederea accederii la statutul de imparat, cu toata recuzita narativa specifica
unui asemenea demers. Drumul siu poate fi ,citit”, insa, si intr-o cheie spirituald si mito-
logica: intr-o lume cazuta in haos, ratacita de la sensul ei originar, Harap-Alb este menit
sa restaureze ordinea fireasca a lucrurilor; regésindu-se si acceptandu-se pe sine, cu defecte
si calitati, tanarul salveaza — ritualic si simbolic — umanitatea, transforméa haosul in cosmos.

Modalitatile de caracterizare a personajului sunt multiple, autorul punandu-i in valoare
nu atat trasaturile fizice, cit mai ales pe cele morale. Astfel, prin caracterizare directa,
naratorul il considera ,,boboc in felul sau la trebi de aiestea”, sintagma prin care subliniaza
naivitatea si lipsa de experientd in relatie cu oamenii duplicitari. Celelalte personaje se
raporteaza la el in functie de rolul jucat in devenirea sa: Sfanta Duminica il numeste in mod
repetat ,luminate criisor”, apreciindu-i milostenia $i menindu-i ca va ajunge imparat ,care
n-a mai stat altul pe fata pamantului asa de iubit, de slavit si de puternic”; Spanul il numegte

125



»fecior de om viclean” si ,,pui de viperda”, dupa ce reuseste sa-l1 supuna prin viclesug. Este
prezent si procedeul autocaracterizarii, in secventa in care eroul ezita a-l1 angaja pe Span
(,Din copildria mea sunt deprins a asculta de tata si, tocmindu-te pe tine, parca-mi vine nu
stiu cum”), iar apoi regretd neascultarea sfatului parintesc: ,, Asa-i dacd n-am tinut seama
de vorbele lui, am ajuns sluga la darloaga”. Protagonistul este conturat, de asemenea, prin
antitezd cu Spanul, prin intentiile, valorile si trésaturile lor: daca fiul craiului este ,,omul
de soi bun” (G. Céalinescu), Spanul este, in prima instanta, antieroul.

Predomina totusi caracterizarea indirectd, desprinsa din reactiile, faptele, vorbele si atitu-
dinile personajului in raport cu ceilalti. De pild&, din relatiile cu Flamanzila, Setild, Gerila,
Pasari-Lati-Lungild si Ochila — de al caror aspect sau comportament grotesc nu se sperie —,
reiese ca Harap-Alb are capacitatea de a-si face prieteni adevarati, loiali, acceptand observatia
lui Ochild cum cé ,tot omul are un dar si un amar, si unde prisoseste darul, nu se mai
baga in seaméa amarul”. Gestul de omenie fatd de Sfanta Duminica, atunci cand i se arata
drept ,,0 baba garbovita de batranete, care umbla dupa milostenie”, ca si‘ajutorul dezinteresat
oferit albinelor si furnicilor evidentiaza de asemenea calitatile eroului. Relatia cu Spanul
este esentiald pentru desavarsirea lui Harap-Alb, rolul sdu benefic in formarea personajului
fiind ascuns, paradoxal, tocmai in réul pe care i-1 face. Fara interventia decisiva a Spanului,
Harap-Alb ar fi rdmas, fara indoiald, ,craisorul” naiv din inecipit, ignorand cu inconstienta
straturile cu adevarat adanci ale existentei. In altd ordine de idei, Spanul simbolizeaza egoismul
extrem (,,Principium Individuationis”) existent in fiecare om, pe care protagonistul reuseste
sd-1 invingd, devenind un conducétor luminat — cum anticipase Sfanta Duminicd — si un om
implinit. Un rol important are, din acest punct de vedere, fata impératului Ros, ,farmazoana”
(cu sensul de ,,fermecatoare”, ,,tamaduitoare”, pentru ca in limba greaca ,,farmakos” inseamna
y2tamaduitor”), care il salveaza cu ajutorul obiectelor magice — cele trei smicele de mar dulce,
apa vie si apa moartd —, a caror forta este potentata de iubirea ei.

10. Povestea lui Harap-Alb reflecta viziunea realista a lui Creangéa asupra raportului fic-
tiune-realitate specific basmului. In mod original, autorul apropie uneori pana la suprapunere
universul imaginar de satul humulegtean, intr-un proces complex de adaptare, de augmentare,
de scripturalizare si de textualizare (conform lui Vladimir Propp, Transformdrile basmelor
fantastice) ale carui rezultate sunt spectaculoase. Resursele acestei redimensionari a mode-
lului popular sunt numeroase. In primul rand, fantasticul la Creanga este umanizat — intru-
cat personajele pun in evidenta comportamente, mentalitati si un limbaj specific taranesc din
Humulesti — si localizat. In al doilea rand, basmul lui Creangi este particularizat lingvistic.
Limbajul emana umor si oralitate, fiind impregnat cu expresii populare (,,vorba ceea”, ,,pace
buna”, ,toate ca toate”), interjectii si exclamatii (,,alelei”, ,,trosc-plosc”), diminutive cu valoare
augmentativa (,bauturica”, ,buzisoare”), ironii si autoironii (,doar unu-i impératul Ros,
vestit prin meleagurile aceste pentru bunatatea lui nemaipomenita”), fraze ritmate (,,de-ar
sti omul ce-ar pati, dinainte s-ar pazi”). In al treilea rand, Creangi este un autor constient de
rolul sau si modern in relatia cu cititorul — ,,ce-mi pasa mie, eu sunt dator sa va spun povestea
si v rog sa ascultati” —, care nu se limiteaza la simpla povestire a evenimentelor, ci le prezinta
dramatizat, folosindu-se de dialog, intr-o regie a efectelor desavarsita. Apeleaza, de asemenea,
la descrierea de tip portret — in caracterizarea celor cinci prieteni — si la monolog, prin care
incearca surprinderea vietii interioare a personajelor.

In concluzie, Povestea lui Harap-Alb este un basm cult autentic, inimitabil si deosebit de
complex, o ilustrare geniala a viziunii lui Creanga asupra lumii si asupra creatiei.
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Tudor Arghezi, Testament

Citeste textul, avand in vedere!

1. Principalele directii tematice si stilistice ale liricii argheziene

2. Apartenenta poeziei la o perioadd/la un curent literar sau la o orientare tematicd

3. Organizarea discursului poetic; procedee compozitionale

4. Sugestiile titlului

5. Comentarea textului: directii tematice si idei-ancord, motive, simboluri, semnificatii,

relatii de simetrie si de opozitie, imaginar artistic
6. Lexicul poetic, specificul prozodiei

1. In perioada interbelica, un poet care constientizeazi nevoia de schimbare si o aplica
la cele mai profunde niveluri ale creatiei este Tudor Arghezi, unul dintre cei mai prolifici si
mai originali poeti romani ai tuturor timpurilor. In diacronia liricii noastre, el poate fi plasat
intre Eminescu si Nichita Stanescu, pe o axd a metamorfozelor limbajului poetic, intrucat
toti trei inoveazi logosul creator, realizind schimbari neasteptate. In numeroasele volume
de versuri publicate in interbelic $i mai tarziu (Cuvinte potrivite, Flori de mucigai, Cartea
cu jucarii, Carticica de seara, Una sutd una poeme; 1907 — Peizaje, Cantare omulut, Frunze,
Cadente, Silabe etc.), Arghezi se manifesta ca ,,un poet-orchestra”, prin ,capacitatea lui de
a folosi toate coardele instrumentului poetic intr-o literatura de poeti in general monocorzi.”
(Nicolae Manolescu, Istoria criticd a literaturii romdne). Astfel, diversifica sursele de inspiratie
ale poeziei, in sensul ca pentru prima data sunt investigate artistic medii sociale periferice,
precum mahalaua, puscaria, lumea talharilor, a florareselor, a oamenilor izolati din punct de
vedere social. De asemenea, prin psalmi, modeleaza lirica in formele dezbaterii de idei si ale
tensiunii catre comunicarea cu divinitatea. Cele mai importante directii tematice ale operei
sale sunt: poezia filosofica, ,,poezia poeziei” sau artele poetice, lirica sociogonica si sociala,
poezia de dragoste si creatiile pentru copii (,,poezia jocului, a boabei si a faramei”), care ii ofera
ragazul unei respiratii de gingasie in surprinderea lumii necuvantatoarelor.

De asemenea, Arghezi are curajul experimentului, al inovatiei, fiind lipsit de prejudecéati
in afirmarea a ceea ce contine potentialitatea frumosului. in acest context, exploreaza tara-
mul unui lexic inedit, populat de neologisme, imprecatii si cruditéati verbale de tot felul, dar
pastreaza si cumintenia evocatoare a limbajului popular. Impune, totodatd, o noua stiinta
a versului, care are la baza placerea infloririi baroce a expresiei si, la nivelul versificatiei,
descoperirea de noi cadente.

2. Poezia Testament deschide volumul de debut al autorului, Cuvinte potrivite (1927),
fiind o arta poetica ce exprima viziunea acestuia asupra originilor creatiei, a relatiei autor —
cititor, a cuvantului poetic ca material estetic. Ca mesaj si mijloace de expresie, textul se
situeaza intre traditionalism si modernism, deoarece discursul liric este direct si accesibil,
vocabularul contine numerosi termeni si expresii din registrul popular, arhaic si regional,
se distinge — in unele secvente — o ugoara tendinta de epicizare, iar inspiratia poetica are
o coloratura istorica si rurald. Legatura cu modernismul se sustine, pe de alta parte, prin
redefinirea implicitd a conceptului de frumos — care se poate naste in vecinatatea uratului
si a grotescului —, prin cultivarea absurdului metaforic (in forma asocierilor oximoronice
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de cuvinte), prin vocatia ,,scandalului” manifestata in repudierea ironicd a poeziei conven-
tionale si ,gratioase”.

3. Discursul liric este amplu, fiind organizat sub forma unui monolog adresat unui
simbolic ,,fiu”, care poate fi atat un discipol in ordinea artei, un poet din generatia urmatoare,
cat si cititorul, cu care eul creator initiaza o comunicare , paterna” deschisa si empatica. Textul
este structurat in cinci strofe inegale ca numar de versuri, secventele poetice urmarind
o axa temporala: trecutul inspirator — prezentul creator — datoria viitorului. Procedeul artistic
ce sta la baza compozitiei operei este alegoria, prin care creatia este imaginata ca un proces
secular, ai carui ,,actori” sunt deopotriva strabunii, poetul si urmasii acestuia.

4. Titlul, un substantiv nearticulat cu rezonanta arhaica, avertizeaza asupra specificu-
lui operei si orienteaza asteptarile cititorului citre o poezie programatica. Sedimentandu-gi
conotatiile pornind de la sensul propriu — de act juridic in care o persoana isi exprima dorintele
ce urmeaza a-i fi indeplinite dupa moarte — ,,testamentul” arghezian pare sa fie un liant intre
varstele artei: cristalizeazd mostenirea inaintasilor, di glas metaforic convingerilor autorului
cu privire la sursele si efectele actului artistic si propune noi ,legi” estetice in literatura, trans-
mise urmatoarelor generatii de poeti.

5. Textul arghezian isi dezvaluie harta de sensuri pornind de la cateva directii tema-
tice si idei-ancora. Motivul central este cartea, propus ca atare inca din incipitul con-
struit prin inversiune: ,,Nu-ti voi ldsa drept bunuri, dupa moarte/ Decat un nume adunat
pe-o carte”. Daca la inceput cartea este un obiect cultural sinonim cu opera autorului, in
ocurentele ulterioare ea devine o metonimie pentru poezie si creatie in general (,,condei”,
,calimara”, ,versuri”, ,icoane”, ,cuvinte potrivite”), un simbol al legaturii complexe dintre
generatii (,,Cartea mea-i, fiule, o treapta™), actul de identitate, pragul sau inaugurarea unei
noi civilizatii (,,Hrisovul vostru cel dintai”), granita sublima intre ,jieri” si ,maine” (,,Hotar
inalt, cu doua lumi pe poale,/ Pazind in piscul datoriei tale.”), vocea subtila a revoltei si a raz-
bunarii (,,Biciul rabdat se-ntoarce in cuvinte/ $i izbaveste-ncet pedepsitor”), dar si semnul
unei revolutii in creatie, care poate contraria vechile sensibilitati (,,Intinsa lenesa pe cana-
pea,/ Domnita sufera in cartea mea.”).

Imaginea creatorului - intruchipata de diversele ipostaze ale eului liric — transpare
original din opera, Arghezi atribuindu-i roluri ce depasesc spatiul strict artistic. El este, mai
intai, o verigi esentiald in lantul generatiilor (,,In seara razvritita care vine/ De la strabunii
mei pana la tine”), avand privilegiul de a transforma un mod de viata primitiv, bazat pe jertfa
si umilinta, intr-unul superior, orientat catre valori spirituale. Pentru aceasta, isi asuma, inte-
riorizand-o, intreaga suferinta a stramosilor, o ia asupra sa ca un titan, transformand-o apoi
alchimic in arta. Acesta este sensul hiperbolei din versurile ,,Al robilor cu saricile, pline/ De
osemintele varsate-n mine”. Etapele acestui proces — descrise prin construirea unor cAmpuri
lexicale bazate pe antiteza — incep cu schimbarea instrumentelor de munca: ,,Ca sa schimbam,
acum, intaia oard/ Sapa-n condei si brazda-n cilimara”. Creatorul este, apoi, un mijlocitor
intre lumi, un apostol care-si ia asupra sa misiunea de a apara imaginea-talisman a vietii
inaintasilor, devenitd sursd de inspiratie. Din combustia ei (,,Am luat cenusa mortilor din
vatra”) se naste acel ,Dumnezeu de piatra” la care , fiul” trebuie s se raporteze ca la un reper
moral absolut. Ca un Orfeu modern, poetul plamadeste arta sa din durerea ,,surda si amara”,
poezia-vioard avand calitatea de a vindeca ranile trecutului si de a schimba raportul de forte
dintre stdpan si supusi: ,Durerea noastra surda si amaré/ O gramadii pe-o singura vioara,/ Pe
care ascultand-o a jucat/ Stapanul, ca un tap injunghiat”.
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Un alt filon al textului priveste resursele limbajului poetic. Astfel, ,graiul lor
cu-ndemnuri pentru vite” — primitiv, interjectional, nediferentiat — devine la Arghezi ,cuvinte
potrivite”, metaford pentru poezie in genere, dar si element intertextual, trimitand catre
numele primului volum de versuri al poetului. Procesul de creatie in sine, laboratorul nasterii
versurilor are la baza un proces complicat si laborios, care presupune asociere, selectie, armo-
nizare si resemantizare a cuvintelor. Hiperbola ,framéantate mii de sdptdméani” evoca truda
parca nesfarsita a artistului de a gasi forma de expresie potrivitd. Rezultatul acestei munci
sisifice este transformarea uratului in frumos, dupa cum reiese din structura metaforica ,,Din
bube, mucegaiuri si noroi/ Iscat-am frumuseti si preturi noi”, dar si recuperarea puterii uitate
a cuvantului autentic, crud si viu: ,,Am luat ocara, si torcand usure/ Am pus-o cand sa-mbie,
cand sa-njure”.

Ideile despre rolul si menirea poeziei reprezinta o altad dimensiune tematica a textului
arghezian. Dincolo de functia de salvare a unui eu individual care se simte dezmostenit prin
origine de bogétiile lumii si isi géseste in creatie intdi un reazem, apoi un titlu de noblete
(,E-ndreptatirea ramurei obscure/ Iegita la luminé din padure/ $Si dand in varf, ca un ciorchin
de negi/ Rodul durerii de vecii intregi.”), poezia are si rolul de sedimentare si de consolidare
a unui eu colectiv, profund si etern in idealurile lui, de la care Arghezi se revendica drept expo-
nent. Osmoza intre talent (,,slova de foc”) si mestesug (,,slova faurita”), arta sa se vrea un imn
firesc adus umanitétii simple si anonime, ridicat de poetul care se numeste cu modestie ,,rob”.
Modeland mitul manolin, poetul , florilor de mucigai” isi expriméa convingerea ca frumosul nu
este un act gratios si gratuit, un simplu joc al cuvintelor, ci se intrupeaza din chiar jertfa tainica
a strabunilor: ,,Robul a scris-o, Domnul o citegte,/ Far-a cunoaste ca-n adancul ei/ Zace mania
bunilor mei”.

6. La nivelul lexicului poetic, se observa frecventa arhaismelor si a regionalismelor
(,branci”, ,plavani”, ,hrisov”, ,sarici”; ,ocard”, ,iscat-am”) si numarul mic de neologisme
(,crima”, ,,obscura”, ,canapea”), pe fundalul relatiei paradoxale dintre termenii asociati prin
conventie categoriei estetice a uratului (,zdrente”, ,sudoare”, ,bube”, ,noroi”, ,ocarda”) si
cei opusi semantic (,,miere”, ,muguri”’, ,coroane”, ,dulce”, ,versuri si icoane”), din a céror
intalnire Arghezi creeaza o noua estetica. Cu exceptia rimei imperecheate, poezia este libera
de normele prozodice aplicate unitar, insa, printr-o combinatorica originala, sunt prezente
secvential ritmuri binare (iamb: ,,Aseaz-o cu credinta capatai”) si ternare (dactil: ,,Zace mania
bunilor mei.”).

187



PARTEA A IV-A

Teste pentru consolidare si recapitulare



Varianta 1

SUBIECTUL I 50 de puncte

Citeste urmatorul fragment.

La inceput au fost povestile pe care parintii sau bunica mi le spuneau, ori de cate ori ii
rugam. Mai tarziu, dupa ce am invatat sa citesc, cea mai mare bucurie era sd ma ascund intr-un
colt, cu o carte in mana. Citeam pe nerasuflate carti cu poze colorate, fascinata deopotriva de text
si de imagine, legand in mintea mea de atunci ceea ce vedeam in pagina tiparita cu ceea ce ochii
mintii proiectau — peisaje fantastice, creaturi himerice, animale vorbitoare, tari indepartate,
piratii de pe marile si fluviile lumii, pesteri pline de comori si de pericole, Nautilus inaintand pe
fundul marii, condus de singuraticul capitan Nemo, personajul meu favorit multa vreme, pana
cand a fost inlocuit de enigmaticul Andrei Bolkonski. Citeam oriunde, in casa si afara, in curtea
noastra plind de pomi, unde ai mei pusesera un leagan in care obisnuiam sa visez intre doua
reprize de citit. Imi amintesc de o editie superb ilustrata cu Cele doudsprezece fete de impdrat
st palatul fermecat, pe care imi placea sa o recitesc la fel de mult pe cat imi placea sa o privesc.
Mai tarziu, eleva fiind, am avut norocul ca in drumul meu spre scoala sa se afle o librarie in care
intram zilnic: o incapere dreptunghiulara, cu dusumea geluita, mirosind persistent a petrosin,
cu rafturi de sus pana jos, pe trei dintre cei patru pereti. Librareasa ma cunostea, iar eu stiam
deja unde se afla cartile pentru copii, invatasem pe de rost titlurile lor, iar colectia de ,,Povesti
nemuritoare”, numarand mai bine de treizeci de volume, era pentru mine un punct de atractie,
tot aga cum, ceva mai tarziu, cartile din colectia Jules Verne aveau sa-mi creeze dependenta.

(Carmen Musat, Ce este literatura si de ce nu putem trai fard ea?,
in Frumoasa necunoscuta. Literatura si paradoxurile teoriet)

A. Scrie, in enunturi, raspunsul la fiecare dintre urmatoarele cerinte cu privire
la textul dat.

1. Indica sensul struecturii citeam pe nerdasuflate. 6 puncte
2. Mentioneaza un punct de atractie pentru fetita, din libraria amintita. 6 puncte
3. Precizeaza locul in care fetita obisnuia sa viseze, justificAndu-ti raspunsul cu o sec-
venta din textul dat. 6 puncte
4. Explica un motiv pentru care personajul favorit al autoarei se schimba. 6 puncte
5. Prezinta, in 30-50 de cuvinte, semnificatia titlului textului din care este preluata sec-
venta data. 6 puncte

B. Redacteaza un text de minimum 150 de cuvinte, in care sa argumentezi daca lectura
poate da dependentd sau nu, raportandu-te atat la informatiile extrase din textul dat, cat si la
experienta personala sau culturala. 20 de puncte

In redactarea textului, vei avea in vedere urmatoarele repere:

— formularea unei opinii fatd de problematica pusa in discutie, enuntarea si dezvoltarea
corespunzatoare a doud argumente adecvate opiniei si formularea unei concluzii pertinente;

14 puncte
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— utilizarea corecta a conectorilor in argumentare, respectarea normelor limbii literare
(norme de exprimare, de ortografie si de punctuatie), agsezarea in pagina, lizibilitatea.
6 puncte

In vederea acordarii punctajului pentru redactare, textul trebuie sa aiba
minimum 150 de cuvinte si sa dezvolte subiectul propus.

SUBIECTUL al II-lea (10 puncte)

Prezinta, in minimum 50 de cuvinte, perspectiva narativa din fragmentul de mai jos.

Un sfert de ceas pana la hanul lui Méanjoala... de-acolea, pana-n Popestii-de-Sus,
o postie: in buiestru potrivit, un ceas si jumatate... Buiestragu-i bun... daca-i dau graunte
la han si-1 odihnesc trei sferturi de ceas... merge. Carevasézica, un sfert si cu trei, un ceas,
si pand-n Popesti unul si jumatate, fac doua si jumaétate... Acu sunt sapte trecute: al mai
tarziu pana la zece, sunt la pocovnicu Iordache... Am cam intarziat... trebuia sa plec mai
devreme... dar in sfarsit!... de asteptat, ma asteapta...

Asa socotind in gand, am si vazut de departe, ca la o bataie buna de pusca, lumind multa
la hanul lui Manjoal&, adica aga-i rimasese numele; acum era hanul Ménjoloaii — omul murise
de vreo cinci ani... Zdravana femeie! ce a facut, ce a dres, de unde era cit p-aci sa le vanza
hanul cand traia barbatu-sau, acum s-a platit de datorii, a dres acaretul, a mai ridicat un grajd
de piatra, si inca spun toti ca trebuie sa aiba si parale bune. Unii o banuiesc ca o fi gasit vreo
comoara... altii, cd umbla cu farmece. [...]

Pana sa-mi treaca toate astea prin minte, am sosit. O suméa de cara poposesc in curtea
hanului; unele duc la vale cherestea, altele porumb la deal. E o seara aspra de toamnd. Chirigiii
se-ncalzesc pe langa focuri... de aceea se vedea atata lumina de departe. Un argat imi ia calul
in primire sa-i dea graunte la grajd. Intru in carciuma, unde fac refenea oameni multi, pe cand
doi tigani somnorosi, unul cu lauta si altul cu cobza, tarlaie intr-un colt olteneste. Mi-e foame
si frig — m-a razbit umezeala.

— Unde-i cocoana? intreb pe baiatul de la taraba.

— La cuptor.

— Trebuie sa-i fie mai cald acolo, zic eu si trec, printr-o salitd, din carciuma in bucatarie...

Foarte curat in bucatarie... si abur nu ca in carciumé, de cojoace, de cizme si de opinci
jilave — abur de pane calda. Manjoloaia privighea cuptorul...

(I.L. Caragiale, La hanul lui Méanjoald)

Nota

Pentru continut, vei primi 6 puncte, iar pentru redactare, vei primi 4 puncte (utilizarea
limbii literare — 1 punct; logica inlantuirii ideilor — 1 punct; ortografia — 1 punct; punctuatia —
1 punct).

In vederea acordarii punctajului pentru redactare, raspunsul trebuie sa aiba
minimum 50 de cuvinte si sa dezvolte subiectul propus.
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SUBIECTUL al III-lea (30 de puncte)

Redacteaza un eseu de minimum 400 de cuvinte, in care sa prezinti particularitdti ale
unui text poetic studiat, apartinand lui Lucian Blaga, lui Tudor Arghezi sau lui Ion Barbu.

In elaborarea eseului, vei avea in vedere urmatoarele repere:

— evidentierea a doua trasaturi care permit incadrarea textului poetic studiat intr-o perioada,
intr-un curent cultural/literar sau intr-o orientare tematica;

— comentarea a doua imagini/idei poetice relevante pentru tema textului poetic studiat;

— analiza a doua elemente de compozitie si de limbaj, semnificative pentru textul poetic
ales (de exemplu: titlu, incipit, relatii de opozitie si de simetrie, motive poetice, figuri seman-
tice, elemente de prozodie etc.).

Nota

Ordinea integrarii reperelor in cuprinsul eseului este la alegere.

Pentru continutul eseului, vei primi 18 puncte (cate 6 puncte pentru fiecare cerinta/
reper).

Pentru redactarea eseului, vei primi 12 puncte (existenta partilor componente —
introducere, cuprins, incheiere — 1 punct; logica inlantuiriiideilor — 1 punct; abilitati de analiza
si de argumentare — 3 puncte; utilizarea limbii literare — 2 puncte; ortografia — 2 puncte;
punctuatia — 2 puncte; asezarea in pagina, lizibilitatea — 1 punct).

In vederea acordarii punctajului pentru redactare, eseul trebuie sa aiba
minimum 400 de cuvinte si sa dezvolte subiectul propus.
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Varianta 13

SUBIECTUL 1 50 de puncte

Citeste urmatorul fragment.

Cine este Apostol Bologa?

Iata o intrebare pe care cred ca toti cei care au iesit din Sala Mare a Teatrului National
»1.L. Caragiale” din Bucuresti si-au adresat-o. Bineinteles, cei care au iesit de acolo dupa
o reprezentatie cu cea mai noua premiera a primei scene romanesti — Padurea spdnzuratilor,
dupa Liviu Rebreanu, in regia lui Radu Afrim.

Asadar, in primul rand - cine este Apostol Bologa? Apostol Bologa nu mai este doar eroul
romanului lui Rebreanu. El a devenit acum cu mult mai mult. El este poperul roméan, neamul
asta atat de rupt intre datorie si constiinta, intre ,,capul plecat sabia nu-1 taie” si curajul de
a-si asuma propria istorie si propriile gregeli. Pentru ca de veacuri intregi noi, roméanii, am
reusit s& mentinem acest echilibru intre un soi de lasitate imbinata cu un puternic instinct
de conservare si abilitatea de a iesi din orice mizerie si noroi cu capul semiridicat, dar senini.
Si asta reuseste sa sublinieze intr-o anumita masura si viziunea afrimiana asupra uneia din
capodoperele literaturii romanesti (si, poate, si universale). Pentru ca Bologa al lui Afrim este
rupt incontinuu, de-a lungul celor patru ore de spectacol, intre o ciudata iubire a unei patrii
careia nu-i apartine (Imperiul Habsburgic) si adevarata datorie si constiinta (aceea de a fi
roman pana la capét si de a nu ceda unui fals patriotism). Sunt episoade de o forta si, in acelasi
timp, duiosie duse la extrem de catre talentatul Alexandru Potocean, care reuseste si dea
masura talentului sau, creand cel mai bun rol al carierei sale de pand acum. Poate anumiti
spectatori mai conservatori ar putea considera aceste episoade de furie, de isterie patriotica
drept exagerate, poate altora nu le vor placea momentele in care Apostol isi urla durerea de a
lupta contra fratilor séi. Dar, cu toate astea, toti vor trebui sa fie de acord ca aceste extreme
sunt necesare in constructia personajului lui Rebreanu si Afrim — céci prin acest spectacol,
regizorul si-a depasit simpla conditie de a ghida textul si actorii si a devenit co-autor al operei.

Cateva dintre aceste momente tensionate, de rupere a personajului in doud, sunt si mai
bine subliniate de catre prezenta lui Marius Manole, unul din actorii-fetis ai lui Radu Afrim.
Manole este Constiinta — Constiinta lui Apostol si, in cele din urma, Constiinta nationala,
a poporului nostru greu incercat. Imaginea lui Bologa care se ia la tranta cu personajul lui
Marius Manole este de-a dreptul antologica, subliniind inci o data luptele care se petrec in
sufletul soldatului dezechilibrat de istoria pe care o traieste.

(Cronica de teatru de Tudor Sicomas, in ,Revista Teatrala Radio”,
februarie, 2019, http://revistateatrala.radioromaniacultural.ro)

A. Scrie, in enunturi, raspunsul la fiecare dintre urmatoarele cerinte cu privire
la textul dat.

1. Indica sensul expresiei capul plecat sabia nu-l taie. 6 puncte
2. Mentioneazad numele regizorului si pe acela al actorului care interpreteaza rolul
principal. 6 puncte
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3. Precizeazi o trasatura a poporului roméan, asa cum reiese din analiza autorului, justi-

ficandu-ti raspunsul cu o secventa din textul dat. 6 puncte
4. Explica o sursa a conflictului trait de personajul principal din piesa prezentata.
6 puncte

5. Prezinta, in 30-50 de cuvinte, semnificatia secventei: Imaginea lui Bologa care se ia
la tranta cu personajul lut Marius Manole este de-a dreptul antologicad, subliniind incd o datd
luptele care se petrec in sufletul soldatului dezechilibrat de istoria pe care o trdieste.

6 puncte

B. Redacteaza un text de minimum 150 de cuvinte, in care sa argumentezi daca adaptarea
pentru scena a unui roman poate spori sau nu semnificatiile acestuia, raportandu-te atat la
informatiile extrase din textul dat, cat si la experienta personala sau culturala.

20 de puncte

In redactarea textului, vei avea in vedere urmatoarele repere:

— formularea unei opinii fatd de problematica pusa in discutie, enuntarea si dezvoltarea
corespunzatoare a doud argumente adecvate opiniei si formularea unei concluzii pertinente;

14 puncte

— utilizarea corectd a conectorilor in argumentare, respectarea normelor limbii literare
(norme de exprimare, de ortografie si de punctuatie), agsezarea in pagina, lizibilitatea.

6 puncte

In vederea acordarii punctajului pentru redactare, textul trebuie sa aiba
minimum 150 de cuvinte si sa dezvolte subiectul propus.

SUBIECTUL al Il-lea (10 puncte)

Prezinta, in minimum 50 de cuvinte, semnificatiile textului urmaétor, evidentiind rolul
didascaliilor.

ACTULI

Scena reprezinta un birou-salon mare si bogat mobilat. Are trei iegiri, in dreapta, stdnga
si fund. Totla dreapta se gdseste o fereastrd mare. In fund, cand se deschide usa, se vede scara
care urcd la etajul al doilea si coboard la parter. La ridicarea cortinei, Tofana, la birou, citeste,
rasfoind un dictionar gros, pe cind Sbilt se plimba plictisit, dind semne de nerabdare.

SCENA1

TOFANA, SBILT

SBILT (deschizdnd repede fereastra): Tofano! Fano!...

TOFANA: Lasa-mal!... (Isi vede de citit.)

SBILT: Un aeroplan!...

TOFANA (venind repede la fereastra): Acuma, iarna?

SBILT: A trecut... adica nici n-a fost.

TOFANA: Mie nu-mi arde de glume de astea tampite... (Trece de masa.)
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SBILT: Nici mie, fetito, dar am vrut sa te smulg din bratele lui Virgil... Lasa-1in pace, ca-i plic-
ticos, iar cu vremea te tmpeste... Crede-m4, vorbesc din experienta.

TOFANA: Shilt, esti un...!

SBILT: Opreste-te... Esti in stare sd ma faci mégar!... Te-ai batjocori singura... Suntem veri
primari... Purcedem de la aceeasi radacina.

TOFANA: De la o vreme ai ajuns de nesuferit!...

SBILT: Mda! De la o vreme incoace ai inceput sa ma iei cam de sus... Asa, un aer de superio-
ritate... Ai dreptate... Eu sunt un fleac... Eu nu-s in anul al patrulea... Nu sunt in ajunul
licentei... Pe cand dumneata maine-poimaine... Dar ochelari de ce nu porti?... Ti-ar da
o infatisare mai pedantesca...

(Mihail Sorbul, Patima rogie)

Nota

Pentru continut, vei primi 6 puncte, iar pentru redactare, vei primi 4 puncte (utilizarea
limbii literare — 1 punct; logica inlantuirii ideilor — 1 punct; ortografia — 1 punct; punctuatia —
1 punct).

In vederea acordarii punctajului pentru redactare, raspunsul trebuie sa aiba
minimum 50 de cuvinte si sa dezvolte subiectul propus.

SUBIECTUL al IIl-lea (30 de puncte)

Redacteaza un eseu de minimum 400 de cuvinte, in care sa prezinti particularitati de
constructie a unui personaj feminin intr-un text epic studiat.

In elaborarea eseului, vei avea in vedere urmatoarele repere:

— prezentarea statutului social, psihologic, moral etc. al personajului feminin din textul
epic studiat;

— evidentierea unei trasaturi a personajului ales, prin doua episoade/secvente comentate;

— analiza a doud elemente de structura, de compozitie si de limbaj, semnificative pentru
constructia personajului feminin din textul epic studiat (de exemplu: actiune, conflict, moda-
litati de caracterizare, ineipit, final, tehnici narative, perspectiva narativa, registre stilistice,
limbaj etc.).

Nota

Ordinea integrarii reperelor in cuprinsul eseului este la alegere.

Pentru eontinutul eseului, vei primi 18 puncte (cate 6 puncte pentru fiecare cerinté/
reper).

Pentru redactarea eseului, vei primi 12 puncte (existenta partilor componente —
introducere, cuprins, incheiere — 1 punct; logica inlantuirii ideilor — 1 punct; abilitati de analiza
si de argumentare — 3 puncte; utilizarea limbii literare — 2 puncte; ortografia — 2 puncte;
punctuatia — 2 puncte; asezarea in pagina, lizibilitatea — 1 punct).

In vederea acordarii punctajului pentru redactare, eseul trebuie sa aiba
minimum 400 de cuvinte si sa dezvolte subiectul propus.
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Sugestii de raspuns la testele pentru
consolidare si recapitulare

Varianta 1

Subiectul I

A. 1. Structura ,,citeam pe nerasuflate” exprima interesul sporit al fetitei pentru carti, pasiunea ei de
a parcurge fara pauza, deconectata fiind de la realitate, ,cartile cu poze”, proiectandu-si in minte imaginile
etc.; 2. Un punct de atractie din libraria amintita il reprezenta coltul cu cartile pentru copii.; 3. Fetita
obisnuia sa viseze in leaganul din curte: ,,Citeam oriunde, in casa si afara, in curtea noastra plina de pomi,
unde ai mei puseserd un leagén in care obisnuiam s visez intre doud reprize de citit”.; 4. De exemplu:
Personajul favorit al autoarei se schimba — de la ,singuraticul cipitan Nemo” la jenigmaticul Andrei
Bolkonski” — deoarece ea creste, iar preferintele de lectura sunt in acord cu varsta: in copilérie este atrasa
de romanele de calatorie si de aventura, iar in adolescenta este fascinata de unul dintre personajele prin-
cipale din romanul Razboi st pace al scriitorului rus Lev Tolstoi ete.; 5. De exemplu: Titlul introduce, sub
forma de propozitie interogativa, problematica textului. Ea pare adresata cititorului, care se asteapta, insa,
ca autoarea sa raspunda, din perspectiva proprie, la aceasta intrebare etc.

B. De exemplu:

Enuntarea/definirea - lectura este o practica intelectuald care poate da dependentd in sensul bun,
temei; exprimarea deoarece se poate asocia cu ideea de relaxare, de evadare din cotidian, de libertate
opiniei a imaginatiei si de regésire de sine;

Argument 1 — placerea lecturii trebuie cultivatd in familie, astfel incat copilul sa descopere

treptat gustul cartilor, pAna cand ajunge sa ,citeasca pe nerasuflate”;

- ea se dezvolta treptat, fiecare varsta aducand cu sine noi preferinte de lectura,

pana cand viata nu mai poate fi imaginata fara carti (valorifica textul suport!);
Argument 2 — dependenta de lectura este justificata si de tabieturile care insotesc citirea unei

carti — ca un rasfat intim — de anumite gesturi, mirosuri, de o stare speciala in

care intra lectorul;

— este posibil ca un cititor sa rezoneze atat de puternic cu o anumita serie de carti

sau cu o anumita tematicd, incat sa iasa greu din ea si sa accepte cu dificultate

alte ,,oferte” de lectura (poti da un exemplu personal!);

Concluzie — lectura este o forma sublimé a dependentei.

Subiectul al II-lea

De exemplu: Fragmentul contine relatarea unei calatorii a personajului-narator, care, pornit catre
»pocovnicu Iordache”, se opreste pentru un popas la hanul lui Manjoala. Insistenta asupra unor detalii
precum istoria hanului, abilitatea Manjoloaii de a se reabilita financiar dupa moartea sotului, precum si
detaliul ,,cd umbla cu farmece” creeaza un context care anticipeaza niste intdmplari deosebite, poate chiar
fantastice. Perspectiva narativa este una subiectiva, iar punctul de vedere asupra evenimentelor ii apartine
personajului-narator, care relateaza la persoana I, timpul prezent etc.

Subiectul al III-lea — pentru rezolvare, poti avea in vedere Partea a III-a: p. 182 (Lucian Blaga, Eu nu
strivesc corola de minuni a lumii), sau p. 185 (Tudor Arghezi, Testament), sau p. 188 (Tudor Arghezi, Flori
de mucigai), sau p. 190 (Ion Barbu, Riga Crypto si lapona Enigel), sau p. 193 (Ion Barbu, Joc secund).
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Varianta 13

Subiectul I

A. 1. Expresia citatd — cu radécini in istorie — desemneaza o atitudine de compromis, de supunere,
care fereste omul de pericole sau chiar de moarte.; 2. Regizorul se numeste Radu Afrim, iar actorul care
interpreteaza rolul principal, Alexandru Potocean.; 3. O trasaturéd a poporului roman, asa cum reiese din
analiza autorului cronicii, este acceptarea compromisului: ,echilibru intre un soi de lagitate imbinata cu
un puternic instinct de conservare si abilitatea de a iesi din orice mizerie si noroi cu capul semiridicat”;
4. O sursa a conflictului trait de personajul principal este imposibilitatea sau dificultatea de a alege intre
datorie si constiinta.; 5. Secventa citata subliniaza, pe de o parte, inventivitatea regizorului — care creeaza un
personaj care sa joace rolul ,,Constiintei” —, iar, pe de alta parte, drama tréitd de Apostol Bologa, in sufletul
caruia exista o tensiune irezolvabila etc.

B. De exemplu:

Enuntarea/definirea — desi o opera de arta este unica, interpretarile ei pot fi, teoretic, infinite;
temei; exprimarea —1in acest conditii, sunt de parere cé adaptarea pentru scend a unui roman poate
opiniei contribui la sporirea semnificatiilor acestuia, pentru ca acest demers presupune

o lectura din perspectiva altei arte;

Argument 1 — teatrul beneficiaza de alte coduri si de alte tehnici decat literatura, astfel incat
modelarea romanului pentru a corespunde acestui specific presupune renuntarea
la anumite elemente si accentuarea altora, cautarea unor formule de a aduce in fata
spectatorilor aspecte din sfera vietii interioare, selectarea unor scene semnificative,
astfel incat cateva sute de pagini sa ,incapa”, de pilda, in patru ore de spectacol
(valorifica, pentru explicatit si exemple, textul suport!);

Argument 2 —regizorul este si el un creator, un artist care adaugd imaginii inventate de
romancier propria viziune asupra respectivei problematici, propunénd, prin inter-
mediul spectacolului, o grila de lectura mai complexa, care nu ,tradeaza” textul
initial — cum suntem tentati s& credem —, ci il imbogéteste, recontextualizandu-1
(poti avea in vedere piese de teatru sau filme realizate dupd romanele studiate, sau
iti poti imagina tu insuti/insdii o asemenea transpunere, mentionind aspectele
care te-ar interesa in mod deosebit!);

Concluzie —spectacolul de teatru poate asimila si poate valoriza un roman, propunénd noi
tipuri de receptare, care nu fac decat sa largeasca si sd adanceasca sensurile ini-
tiale, de baza, ale acestuia.

Subiectul al II-lea

De exemplu: Secventa citata redd dialogul dintre Tofana si Shilt, punand in valoare personalitatile
si preocuparile diferite ale acestora: fata este adéancitd in studiul operei poetului latin Virgiliu, pe cand
Shilt se plimba plictisit prin camera si incearca sa-i atragd atentia. Atunci cand vede ca nu reuseste prin
mijloacele obisnuite, trece la aluzii si ironii (detaliazd!). Interventiile autorului sunt substantiale, menirea
lor fiind de a facilita punerea in scené a textului. Scena I este precedata de indicatii privind locul, atmosfera
si decorul Actului I (exemplificd si comenteazd!). in continuare, replicile celor doud personaje sunt secondate
de indicatiile dramaturgului privind gesturile si atitudinile eroilor etc.

Subiectul al III-lea — pentru rezolvare, poti avea in vedere Partea a III-a: p. 153 (Otilia din Enigma

Otiliei de G. Calinescu), sau p. 137 (Vitoria Lipan din Baltagul de Mihail Sadoveanu), sau p. 141 (Ana din
Ion de Liviu Rebreanu) etc.
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