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ION CREANGA

Ion Creangi face parte din acea categorie putin numeroasi de
scriitori ale ciror opere pot fi citite la toate varstele. In vreme ce
copiii pot si-i asculte cu incAntare basmele si povestile, inci inainte
de a sti si citeascd, intelectualii rafinati se delecteazi cu Amintirile
din copildrie pana la sfarsitul vietii.

Humulesteanul acesta ,gras si gros“ avea o constiintd artistici
certd, ce a sporit mereu pe parcursul carierei sale literare. Ion
Creangi nu a fost un simplu culegitor de basme, iar creatia lui
de sorginte folclorici nu poate fi identificati cu a unui povestitor
popular, capabil s3 asurzeasci lumea cu tiriniile sale, cam spunea
autorul in gluma despre sine. Constiinta artistica a lui Ion Creangi
nu rezultd doar ca un act dedus din creatia sa.

Modestia autorului Amintirilor din copilirie eramai mult aparenta.
Ea reprezintd un siretlic, o superba viclenie ironic3, bine jucatd, in
fata protipendadei de la Junmimea. Scuzindu-se pentru intirzierea
unei colaboriri, autorul ii trimite lui I. Negruzzi o scrisoare plind
de semnificatii: ,,Pisemne, D-voastrd nu mi credeti ci sunt bolnav si
aproape daci nu de tot, idiot. Apoi ocupat 30 de ore pe siptimani cu
scoala primard, plus dusul si intorsul de 2 ori pe zi, cine stie pe unde,
prin ploaie §i noroiu, ger sau arsitd, cum se intAmpla, nu e lucru tocmai

usor pentru omul vrasnic si greoiu” (Tasi, 1885, mai 15). Aflind ci
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T. Maiorescu dorea si-i traduci unele povestiri in germani, Creanga
ii trimite cAteva ,indreptiri® la Soacra cu trei nurori sila Harap Alb.
Riguros, cum il stiau si colegii cu care lucrase la manuale, autorul il
roaga intr-o altd epistold pe Maiorescu si-i incredinteze corectura unei
editii de la Socec pentru ¢i ,cred, in prostia mea, ¢i cel ce cunoaste cit
de putin firul oare-ciror lucriri, tot mai de folos poate fi decit cel ce
pofteste a face experientd din nou, daci are plicere si o facd si nu este
altceva la mijloc” (1883, mai 25).

Creangi scriaanevoios si numaiatuncicind avea o stare favorabili
actului de creatie. Altfel, el nu raspunde la ,,comenzi® §i rugaminti,
indiferent din partea cui ar fi venit. Miron Pompiliu se plange de
acest lucru intr-o scrisoare ctre Titu Maiorescu. ,Mare nidejde imi
pusesem in Ion Creangi; dar si-l minince Valea Ticaului unde s-a
infundat! Creangi ar pirea ci a inceput si se usuce. Inti mi-a dat a
intelege si astept, pe urmi numai ce-mi spune ci-i lehamite; si faca
ce stie” (14 iulie 1880).

Trimisi spre publicare in Convorbiri literare, povestea despre
Mos Nichifor este comentati de autor in aceeasi manierd ingenioasa,
modesti si ironicd, cu un umor discret. ,D-voastrd cred ci veti fi ras
de mine si de dénsa, si cu drept cuvint: pentru ci este o copilrie,
scrisi de un om mai mult bitrin decit tinir, de bine, de riu.
Dumnezeu stie. Eu atat stiu numai, cd am scris lung, pentru ci nu
am avut timp si scriu scurt. Dar ce am scris §i cum am scris, am scris”
(1876, noiembrie, 10).

S4 credem oare ci Ion Creangi nu stia ce sens a dat pataniilor lui
mos Nichifor cu Malca? Nici vorba. Abil si prudent, prozatorul nu
se explica, dar este limpede ci credea in valoarea povestirii sale att
de ambigue.

Farid indoiald ca dascilul rispopit si-a inceput ucenicia literard

cu texte mult mai modeste, destinate copiilor de scoald, cum sunt
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cele trei povestiri publicate intr-un manual de citire, invi;itorul
copiilor: Prostia omeneasci, Inul si cimesa si dcul si barosul. In
legaturd cu Inul si cimesa circuli o anecdoti semnificativi, relatatd
de colaboratorii sii, din care rezultd ci autorul asculta muzica
Hrituald® a povestirii sale, pe care dorea s-o ducd la desavirsire.
Asistat de colaboratorii sii (G. Ienichescu, Vasile Receanu, Const.
Grigorescu), Creanga incepe sd citeasca textul, reluAndu-l mereu de
la inceput. ,Din in si din cAnepi tot panzi se face... Al... Stii cum
vine aici? Din in si din cAnepi tot pinzi se face? Cum vi se pare
voui? [an ascultati: Din in, ca §i din cAnepa tot pinzi se face? Din
in, ca i din cAnepd tot panza se face?” Plictisiti, colaboratorii lui
Creang ies la plimbare i intr-un tirziu revin, crezand ci acesta a
plecat. Ascultind la usd, aud: ,Din in, ca si din cAnepi tot panzi
se face” (Relatarea apartine lui Theodor Sperantia). Iatd ci sunt
imprejuriri cAnd si anecdota conteazi. Creangi nu era un pedant,
un belfer tipicar. Era doar un scriitor exigent pani la exagerare in
toate textele sale.

Oricum, ucenicia literara a lui Ion Creang a inceput cu elabo-
rarea de manuale scolare si scrierea unor povestiri pentru copii. Ce
i-o fi povestit lui coana Tinca din folclorul romanesc, nu stim cu
certitudine. La rindul siu, ce povesti i-a spus Creanga lui Eminescu,
in lungile lor peregrinari prin periferia lagiului, de asemenea nu stim.
Avem insi destule motive si credem ci humulesteanul incircat de
»stiinta satului® |-a fermecat pe poet, iar acesta l-a incurajat si scrie si
sd-si publice povestile, dindu-i astfel o mare incredere in sine.

Autor de numeroase basme si povesti, Ion Creangi se striduieste
sd imprime fiecirui text conceput de el 0 amprentd personali. Se
simte la autorul lui Harap Alb si Stan Pititul plicerea de-a fabula,
evidentd in maniera de tensionare a intrigii, de individualizare a

personajelor, de multiplicare a obstacolelor cu care se confrunti,
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dar mai ales in ingenioasa arti a dialogului. Ea conferd multor
scrieri de acest gen caracterul unor naratiuni scenice. Creangi nu a
preluat niciodatd povestiri auzite, pe care si se multumeasci doar
s le reproduca. El nu este un culegitor de folclor, ci un creator
rafinat, plin de surprize si umor. Basmele si povestirile sale par si fi
fost concepute ca niste machete logice, cu mai multe solutii in modul
de structurare a episoadelor. Personajele nu au nici ele o evolutie
previzibila. Puse la incercare in repetate rAnduri, acestea trec prin
mutatii de constiinta, se redimensioneaza, capita alte atribute, inct
nucleele narative si poatd fi mereu revigorate si efectele de surpriza
si nu se epuizeze cu prea multd usurintd. Analogiile cu creatiile
folclorice nu dispar. Tipologia personajelor, temele si motivele,
genul de conflicte etc. rimén aceleasi. Distributia si dozarea lor este
sensibil diferitd, iar limbajul inimitabil poartd intotdeauna ,marca“
Creanga. Firi indoiali ci umorul fictional din basme este sensibil
diferit de cel din povesti. In basme rimane dominant fantasticul
si miraculosul. Acestea sunt prezentate fie la nivelul personajelor
(draci, gheonoaie, uriasi), fie prin prezenta unor animale cu atribute
exceptionale (cai zburitori care vorbesc, balauri) sau a obiectelor
(perii i covoare fermecate), la care adiugim miraculoasa api vie
si api moarti etc. In basme totul este cu putinti. Asamblarea lor
structurald a ficut si fie aseminate cu niste nuvele mai ample.

Cu putine exceptii, povestile riman cantonate in real, indiferent
daca sunt populate cu oameni, animale sau plante. Functia lor este
exemplificatoare. Sunt incircate de ,,moralitati®, fapt care a permis
si fie comparate cu fabulele sau parabolele. Umorul cu care le
investeste Creangi pe toate acestea nu exclude implicatiile tragice
sau scenele de cruzime, aga cum se intAmpla in Harap Alb sau Soacra
cu trei nurori.

Integrat de André Jolles in categoria formelor simple, care se
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fac de la sine, basmul are legitimititile sale, inct indiferent unde
ar fi produs, tot ce intri in universul siu respecti aceste legitati. Sa
nu uitim ci miraculosul si fantasticul din basme apar din aceasti
perspectivi ca niste fenomene firesti. Aceste legititi sunt, in mare
misurd, respectate si in basmele culte, cum sunt si in cele scrise de
Creangé. Dar si in aceste cazuri, convingerea noastrd este cd basmele
simple nu se mai fac de la sine ca in literatura naivi, cle fiind
rezultanta unui limbaj personalizat, a unui talent artistic programat
in acest sens prin cultura individuali. De aceea, putem spune ci
un basm cult valoreaz artistic atit cat reprezintd disponibilitatile
literare ale autorului.

Povestile lui Creanga au o structurd aseminitoare cu cea din
basme. Dominanta lor rimine realismul tirinesc si patriarhal,
dublat de prezenta unei credinte magice in fortele binelui si ale
riului (Dumnezeu, Sf. Petru, Scaraoschi, dracii). Aceasti dubli
viziune din povesti i permite autorului s le infitiseze ca pe niste
fapturi reale, venite printre oameni dintr-o lume misterioasi. Eroii
lui Creangd nu se sperie de ele, intrd in ,conversatie®, se iau la
intrecere cu dracii, reusind adeseori si-i pacileasca.

Una dintre cele mai ciudate povesti de acest gen este Dinili
Prepeleac. In cadrul acestei povesti, vom vedea ci totul este relativ,
orice situatie putdndu-se transforma in contrariul ei. Personajul
central, Dinili Prepeleac, este de fapt un antierou. In el zac posibilititi
latente, ce ies la iveald doar datoritd incercirilor prin care trece.
Motivul celor doi frati diferiti este relevat de autor de la inceput.
Formula initiald pune in lumind aceastd situatie contrastanti. ,,Erau
odati intr-un sat doi frati, si amindoi erau insurati. Cel mai mare
era harnic, grijuliu §i chiabur, pentru ¢ unde punea el mina punea
si Dumnezeu mila, dar n-avea copii. Iari cel mic era sirac. De multe

ori fugea el de noroc si norocul de dansul, cici era lenes, nechitit la
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minte i nechibzuit la treabd, s-apoi mai avea si 0 multime de copii*

Pe aceastd premisd se intemeiazd logica intAmplarilor din prima
parte a povestii. Personajele par si aibi caractere prefixate. Danild
Prepeleac intruneste toate aparentele unui ins prost, naiv, fard noroc,
ghinionist. Sfituit de fratele mai varstnic si-si vanda la tirg perechea
de boi mari si frumosi si s3 cumpere altii mai mici, dar i un car,
Danild pornegte la drum §i nu mai iese din cursa prostiilor decat
dupi terminarea ultimelor schimburi de bunuri, ¢And pierduse totul.
Exagerarea prin acumulare de catastrofe aberante este tipici acestui
gen de umor absurd, cultivat de Creanga in unele din povestile sale.
Povestea arati cum Dinili a schimbat boii pe un car, carul pe o capra,
capra pe un giscan si acesta pe o punga goala. Dialogul cu fratele mai
mare rezumd o catastrofd ale cirei dimensiuni au sporit mereu:

»— Ei, ce veste ne mai aduci de pe la tirg?

- Ia, nu prea buni! Bietii boisorii mei s-au dus ca pe gura lupului.

- Vro dihanie a dat peste dansii, ori ti i-a furat cineva?

— Ba! I-am dat eu singur cu méina mea, badita.

Apoi spuse din capit toatd intAmplarea, pe unde a fost si ce a
patit iar la urma urnelor zise:

— S-apoi ce mai atéta vorbd lunga, dintr-o pareche de boi m-am
ales cu o pungi; si-apoi si asta pute a pustiu, baditi draga”

Dupi ce si-a irosit toate bunurile, distrugindu-le si pe unele ce
apartineau fratelui siu, blestemat de acesta si se ducd unde a ,,dus
surdul roata si mutul iapa®, Danila se decide si se cilugareasca si
astfel incepe si dureze o ministire. In acest moment, Creangi face
si se interfereze realul cu magicul si fabulosul. Dinil3, omul pitit, se
confrunti cu dracii si roata norocului incepe si se schimbe. Intr-o
lume intoarsd pe dos, Dinild Prepeleac se transforma intr-un ins
siret si ingenios, iar dracii devin din ce in ce mai prosti, derularea

intrecerii cu acestia atingind limitele maxime ale umorului.
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Dar cum intrecerile cu astfel de obstacole de transferare a prostiei
in lumea diavolilor par si nu se mai sfirseascd, Danila trimite pe
ultimul drac cu burduful cu bani la el acasi. Acolo a cistigat
intrecerea la blesteme, impreuni cu copiii sii. Scena este savuroasd,
iar comicul naiv atinge cote supreme.

»Atunci lasi pe copii, ¢i si dracul fuge de dansii. Au tibirét cu
totii pe dansul (dracul) si l-au schingiuit dupa placul lui Danili.
§-au inceput dracul a tipa cat il tinea gura; si scipind cu mare greu
din mainile lor, hirscait si stilcit cum era, a lasat §i bani si tot si s-a
dus pe uliti dupa ceilalti.

lar Dinild Prepeleac, nemaifiind supirat de nimeni si scipand
deasupra nevoii, a mancat si a baut si s-a desfitat pand la adanci
batranete, vazandu-si pe fiii fiilor sdi imprejurul mesei sale!*

Creanga a scris o ,comedie a erorilor®, rezultate din prostie, sub
formd de basm. Este adevirat ¢i omul l-a picilit pe diavol, fiindcd
acesta a decdzut in starea initiald de prostie a tiranului naiv.

Ipostazele omului biruitor asupra riului apar in conjuncturi
extrem de variate. Este limpede ci Ion Creang isi alegea subiectele
povestilor sale in asa fel incit si-si poata delecta si instrui cititorii.
Pedagogia literard a dascilului din Humulesti este clasici. Dar in el
silisluieste o constiintd magicd apti si pund in miscare fortele bune
ale cerului si cele rele ale iadului.

O poveste despre moarte si urdtul in existenta, generat de o viati
prea lungi, este instructivi si tonici. Este limpede ¢i scriitorul are
o vaditd preferintd pentru omul pditit, trecut prin toate valurile de
incerciri ale lumii de aics, dar si de dincolo. Cand omul pitit este un ins
bun de la natur, triirea vietii acestuia ca un lung experiment este cu
atAt mai pilduitoare. fvan Turbincd este o poveste plini de haz despre
un soldat rus, iubitor de femei, spornic la biuturi si mare manciu. Ca

si in alte scrieri ale sale, Creangi isi prezinti personajul in faza cAnd
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acesta incepe o altd viatd. ,Era odati un rus, pe care il chema Ivan. Si
rusul acela din copilirie se trezise la oaste. Si slujind el citeva soroace
de-a rAndul, acum era bitran. $i mai marii lui vazandu-l ci si-a ficut
datoria de ostas, l-au slobozit din oaste, cu arme cu tot, si se ducd
unde-o vrea; dindu-i si doui carboave de cheltuiali’

De la inceput se poate observa ritmul propozitiilor scurte,
tipice pentru o poveste vorbiti. Naratiunea autorului este frecvent
intrerupti de diversele replici dialogate. In cursa lui aventuroasi prin
lume, Ivan este si el pus la incercare. La un capit de pod, Sf. Petre,
alituri de Dumnezeu, deghizati in oameni siraci, se preficuserd
in cersetori. Generos, Ivan le daruieste cele doud carboave primite
de la oaste. Dornic sa-l rispliteascd, Dumnezeu intrd in vorbi cu
soldatul. Speriat, Ivan cere un lucru aparent mirunt: ,Doamne,
daci esti cu adevirat Dumnezeu, cum zici, rogu-te, blagosloveste-
mi turbinca asta, ca, ori pe cine oiu vrea eu, si-1 vAr intr-insa; si apoi
s3 nu mai poati iesi de aici fira invoirca mea:*

Calitoria lui Ivan prin lume este plind de peripetii. Gizduit
in conacul unui boier, acesta este lisat si doarm3 in niste camere
bantuite de draci. Turbinci intrd in actiune dupi formula: Paso/
na turbinca, ciorti! Dracii sunt inghesuiti in traistd soldatului,
batuti ruseste, apoi pusi in libertate, in vreme ce Ivan isi continui
drumul spre rai. Trebuie si spunem ci universul acestei parabole este
antropomorfizat, iar dialogul lui Ivan cu Sf. Petru este plin de pitoresc.
,Tabacioc este? Nu-i. Femei sunt? Ba. Votchi este? Nu-i. Femei sunt?
Ba. Lautari sunt? Nu-s, Ivane, ce mi tot chihiiesti de cap?!”

Deceptionat, soldatul pleaci spre iad, unde giseste tot ce ciuta,
dar dracii speriati de turbinca lui izbutesc printr-un siretlic si
inchidi portile, lasindu-l afard, iar Ivan se decide si-1 slujeasca pe
Dumnezeu.

Cu acest episod, cAnd Ivan revine din lumea de jos in lumea de sus,
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incepe sd se configureze dimensiunea metafizici a basmului. Veselul
ostas se intAlneste cu moartea, pe care o bagi in turbinci. Cand se
intoarce de la Dumnezeu, 1i spune Vidmei ci acesta a poruncit si
minance vreme de trei ani numai padure bitrind. Dupa alti trei
ani, Ivan {i transmite mortii si minince pddure tindri, apoi alti
trei ani numai Vidstare fragede, richitica, smicéle si nuiéle. De fapt,
Ivan ristilmiceste cuvintele lui Dumnezeu. Povestea lui Creangi
ilustreaza vechea zicald: 84 nu-i dai nas lui Ivan ci se suie pe divan.
Auzind toate acestea, Dumnezeu ii ia soldatului turbinca. Dar cAnd
moartea vine si-l insface, o picileste inchizind-o intr-un sicriu,
lasata si navigheze peste ape. Speriatd, moartea il abandoneaza pe
acest soldat viclean i optimist. El opteaza pentru o viati lunga si
plind de placerile trupului. Monologul final pune in lumina bucuria
unui invingtor al mortii. ,Oare nu cumva de-acum mi-oi da cu
parul in cap de riul Vidmei? Ba, ziu, nici nu mi gindesc. Deie-si
ea, dacd vre!“ Comentariul povestitorului continud pe acelasi ton.
»91 cicd atunci, unde nu s-a apucat i el, in ciuda Mortii, de tras
la mahorci si de chilit la tuica si holercd, de parcd mistuia focul.
Guleaiu peste guleaiu, Ivane, cici altfel innebunesti de urit, zicea
el Formula finali a povestii este la fel ca in basme. ,,Si asa, a triit
Ivan cel fird moarte veacuri nenumirate, i poate ci si acum o mai fi
triind, dacd n-o fi murit*

Avem motive si credem ci autorul si-a privit personajul cu multa
simpatie. $i dascilului humulestenilor ii pliceau mancirurile bune
si vinul, si lui trebuie s-i fi fost fricd de moarte, istovindu-si timpul
in povesti, ca si-i treacd de urét. Si el i-ar fi bagat pe unii in turbinci,
daci ar fi putut.

Cu exceptia soldatului rus, Ion Creangi si-a ales cele mai multe
subiecte §i personaje din viata satului roménesc, legendar sau mitic.

Prezenta in diferite ziceri folclorice, soacra cea rea a intrat si in sfera
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de interes artistic. Opera sa Soacra cu trei nurori este alcituita ca o
nuveld, dar ea seamina, in acelasi timp, cu o adevarati comediografie
a cruzimii. Debutul povestii este normal. Prozatorul scoate in relief
o familie de gospodari indestulati, condusi de o bitrand zgarcit si
rea. Conflictul este pregitit de la inceput prin relevarea unor defecte
caracteriologice. ,Era odati o babi, care avea trei feciori nalti ca
niste brazi si tari de virtute, dar slabi de minte. O rizesie destul de
mare, casa bitrineasci cu toatd pajistea i, o vie cu livadi frumoasi,
vite si multe pasiri alcituiau gospodiria babei*

Ca si in alte povesti, si in acest caz Creangi si-a fundamentat
intriga pe un aforism. Prin formula ,,binele asteapti citeodati si un
riu” autorul justifici evolutia peripetiilor din Soacra cu trei nurori.
Dornici si-si capituiasca feciorii pentru a avea cine si trudeasci in
gospodirie, bitrina isi alege singurd primele doui nurori, pe care
le pune la 0 munci neintrerupti. Replica construiti de Creangi
contine o contradictie care genereazi un comic de o tentd absurda.
»Acum deodatd, pani te-i mai odihni, ie furca in briu si pAnd mani
dimineata si gitesti fuioarele acestea de tras, pencle de strunjit si
milaiul de pisat”

Cea de-a doua nori se supune la acelasi program, infricosati de
faptul ci soacra are un ochi la ceafi si vede totul. Dar pe ultima nori
si-o alege fiul cel mai mic, singur. Dupd cum vedem, si aici cifra 3 are
un rol decisiv. Nora cea mai mici este o zesupusd, ea nu se sperie de
forta malefici a babei. ,,Eu cred ci tot ce-i a mdmuchii e si-al nostru
si ce-i al nostru e si-al ei. Fetelor hii! s-a trecut de sagi”

Bitrina soacrd se comportd ca un sef tiranic de clan. Cand
observi ci nurorile i-au cilcat vointa si s-au burdusit cu mancare
este decisi si le pedepseasci. Conflictul cu nurorile nu mai poate fi
oprit. Nora cea mai tinird preia conducerea ostilitatilor si femeile

trec la misuri decisive de anihilare a autorititii soacrei. Anuland
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orice participare afectivi, scena devine de o cruzime indiferenti. ,la
si dam busna in casi la babd, si tu s-o iei de cAnepa dracului si s-o
trintesti cu capul de paretele cel de risirit, cit 1i pute, tot aga sa faci
si tu cu capul babei, de paretele cel despre apus, s-apoi ce i-oiu mai
face eu, veti vedea voi

Cand feciorii acestei bitrine rele se intorc acasi, mimuca nu
mai putea vorbi. Semnele ei spre diferitele puncte cardinale sunt
tilmicite de nora cea mai mica drept indicatii ultime de impartire
a averii. Scena inmormantirii este comentati de autor in maniera
sa hazlie, comicul acesta exterior contrastind cu esenta faptelor. Ca
si in vechile tragedii, dupi ce riul a fost suprimat, viata reintri in
curgerea ei fireascd. ,Baba muri chiar in aceazi, si nurorile despletite
o boceau de vuia satul. Apoi, peste doui zile, o ingropari cu cinste
mare, si toate femeile din sat si de prin meleagurile vecine vorbeau
despre soacra cu trei nurori si ziceau: ,Ferice de dinsa c-a murit, ¢
stiu cd are cine o boci!*

Povestea Soacrei cu trei nurori nu are la bazi o regula de ordin
etic. La fel ca in vechile legende grecesti, unde zeii cei tineri incearca
sd-si ucida tatdl pentru a prelua puterea, asa s-a intdmplat si aici.
Dupi moartea batrinei zgircite si rele se restabileste ordinea in
familie, unde domneste un gen de matriarhat patriarhal.

Cand Ion Creangi a inceput si-si publice Amintirile din copilirie
in Convorbiri literare, cele mai multe basme si povesti realizate
de el aveau o circulatie publici. Opera lui nu era o simpla pati de
culoare in peisajul nostru cultural. Ea reprezinti o valoare bazati
pe instrumente artistice acreditate. Faptul acesta este cu atit mai
semnificativ, cu cit literatura romini trecea printr-un proces
rapid de innoire si diversificare. Romantismul isi triia ultimele
mari acorduri finale, simbolismul se afirma prin programele lui

Macedonski, iar realismul s-a extins in cele mai variate forme ale
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prozei din toate provinciile roménesti. Devine astfel din ce in ce
mai evident fenomenul de interferentd intre tendintele subiective
ale literaturii si dorinta de obiectivare a realului. Scriitorii roméni
nu mai au ezitiri in fata impulsului de etalare a eului, nici in fata
stirilor de reverie sau a dorintei de confesiune.

Daci in unele tiri occidentale literatura autobiografici (jurnale,
memorii) incepuse si se dezvolte inci din secolele XVII si XVIII,
la noi apare sub presiunea unor experiente personale (cilitorii,
amintiri), firi si fie corelati cauzal cu un anumit curent literar.
Ion Creanga si-a scris amintirile ca o poveste a vietii lui de copil si
adolescent, grefatd pe mediile prin care a trecut. ,Memoriile® lui
Creanga sunt relativ infidele, informatiile §i evenimentele relatate
de el fiind intotdeauna percepute printr-o stare de suflet.

Succinte, Amintirile din copilirie au fost alcituite de autor in mai
multe registre de limbaj. Textul care deschide fluxul amintirilor are
caracterul unei evociri sentimentale. ,,Stau citeodatd si-mi aduc
aminte ce vremuri si ce oameni mai erau prin pirtile noastre pe
cand incepusem i eu, drigiliti-Doamne, a mi ridica biietas la casa
parintilor mei; din satul Humulesti, din tirg peste apa Neamtului;
sat mare si vesel, Impdrtit in trei parti, care tin tot de una: Vatra
satului, Delenii si Bejenii”

Unda lirica este repede pusa sub control in favoarea evocirii unei
colectivititi umane cu obiceiuri §i ocupatii specifice. Evocarea este
sinteticd, functia ei fiind de-a colecta informatii diverse, situate sub
zodia generalului uman. Prozatorul se comporti ca un ghid, dornic
sd lumineze fetele diverse ale lumii din care provenea.

»9-apoi Humulestii, si pe vremea aceea, nu erau numai asa, un
sat de oameni fira cipati, ci sat rizesesc, intemeiat in toatd puterea
cuvantului, cu gospodari tot unul i unul, cu flicii voinici si fete

mandre, care stiau a invrti si hora, dar si suveica, de vuia satul de
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vatale in toate partile; cu biseric frumoasi si niste preoti si dascali
si poporeni ca aceia, de ficeau multi cinste satului lor:

Se poate constata cu usuringi ci scriitorul nu evitd sfera consta-
tirilor de ordin general, practicate de autorii cu formatie clasici;
dar si de povestitorii populari. Enunturi de genul: fete mdnde, flicii
voinici, biserici frumoasd etc. ilustreazd structura acestor epitete
ornante, ce nu depisesc rolul de impodobire, de ordin general.

Arta prozei lui Ion Creangi se bazeazi pe o anumiti tehnici a
selectiei intAmplarilor relatate si pe modul de povestire. Constatim
cd evenimentele din Amintiri... reprezinti niste abateri de la norma
obisnuitd, stiindu-se bine ¢ in anii copiliriei acestia cred i totul
le este permis, teama de sanctiune fiind minora. Nici a lui Stefan
Apetrei furd cirese din gridina mitusii, scoate pupiza din tei i o
duce la mezat, smintineste oalele cu lapte, fuge la scildat etc. Unele
fapte 1i apartin doar lui, altele se produc in grup. Copiii prind
muste in cirtile de scoald, dirima coliba Irinucii, isi pun ,,poste”
pe tilpi si se ard, se iau la bitaie §i dirAma soba gazdei. Aceasta este
calea prin care autorul reprezinti universul infantil. Abaterea de la
norma genereazi rasul si comicul de situatie. Creangd mizeaza pe
dinamismul si neastimpirul copiilor pentru a obtine efecte hazlii,
scene de umor, episoade cu incirciturd comici.

Povestitorul relateazi unele evenimente la care a participat, ca si
cind ar fi pe cale si se produci. Asa se explica frecventa unor verbe
de actiune la prezent. Numai comentariul care le insoteste este situat
intr-un trecut apropiat. Jocul copiilor ce dirima cocioaba Irinucii
este relatat intr-un registru literar narativ-descriptiv. ,Ne suim pe
munte, la deal de casa ei, cite c-o bucati de rizlog in mini si cum
curgeau périiele grozav, mai ales unul alb cum i laptele, ne pune
dracul de urnim o stinci din locul i, care era numai intinatd si unde

nu porneste stinca la vale, siltdnd tot mai sus de un stat de om; si
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trece prin gardul si prin tinda Irinucii, pe la capre, si se duce drept in
Bistrita, de clocotea apa! Asta era in simbita lui Lazir, pe la amiazi.
Ei, ei! ce-i de ficut? Gardul si casa femeii dirAmate la pimant, o
capri ruptd in buciti, nu-i lucru de sagd. Uitasem acum si de rie si
tot de spaima.*

Creangi povesteste uneori intémpléri mici, cu efecte imprevi-
zibile sau de-a dreptul dezastruoase. Cititorii se pot intreba cum
supravietuieste umorul unui asemenea accident?

Estela fel cu risul provocat de postura caraghioasi a unei doamne
care cade pe strad. Participarea afectivi este anulatd, pe prim-plan
rimanand doar mecanismul ridicol al unei intAmplari absurde.

In drumurile sale cu ciruta spre scolile din Brosteni, Falticeni
sau lagi, Creangi nu vede peisajul, nu descrie natura. In povestirile
sale nu existd decit un peisaj-cadru sau o descriere topografici. Dar
acestea nu sunt decat componente ale unui scenariu epic mai larg.
La fel ca tiranii, prozatorul humulestean nu are sentimentul naturii,
nu percepe pitorescul peisajului.

Nu se poate spune ¢i Ion Creangi nu face apel la descriere.
Autorul recurge la acest procedeu in situatii neasteptate, cind
doreste si reprezinte spatii mici, aglomerate de obiecte multe si
diferite, feluri de mAncare sau urmirile unui dezastru material. Cand
accentul cade pe produsele culinare, fie in basme, fie in Amintiri se
simte parci plicerea acestui personaj rablesian de-a infitisa belsugul
de bucate: ,,Costite de porc afumate, chiste si buft umplut, trandafiri
usturoieti si slinind de cea subtire, ficute de casi, tdiete la un loc,
fripte in tigaie si cu mimaligutd cald3, se duc uns pe gat. Mai face
tiranul si alte feluri de manciri gustoase, cAnd are din ce le face*

Starea de belsug stirneste imaginatia prozatorului. Cand dupi
mai multe peripetii, scolarii poposesc impreund cu mos Bodrangs,

la o cArciuma unde servea frumoasa fatd a vornicului, poftesc cand la
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vin, cAnd la fatd, dar riman cu privirea lipitd de bogitia de produse
variate, strinse intr-o cameri mici. ,,Intr-un colt al odiii, cAteva
merte de fasole; in altul, simanta de cAnepd; in al treilea 0 movild
de mere domnesti si pere de Ridisani, care triiesc pana pe la Pasti;
in al patrulea, mazire si bob, despartite printr-o scAnduri latd, iar
aldturi, niste bostane turcesti; intr-o putini pere uscate si dulci ca
smochinele; mai incolo, un teanc de chite de canepa si de in; pe-o
grind clepe de tort si lanuri boite fel de fel pentru scoarte silaicere:”

Dupi cum se vede, lon Creangi realizeazi o descriere-inventar,
cu obiecte riguros separate pe categorii si agezate in diferite parti ale
camerei. Totul este vizualizat prin descriere ca intr-un tablou. Nu
gisim niciun fel de metafore. Descrierea este austerd, geometrica,
la fel ca in unele cirti de prozi contemporani. Dar cind privirea
autoruluise indreapti spre o mici grupare de catiheti, surpringi intr-o
ipostazd comica sau ridicold, limbajul se schimbi. O aglomerare de
verbe si adverbe scoate in relief modul absurd de invitare greoaie si
mecanici a catihetilor de la Falticeni. ,Unii dondineau ca nebunii;
pAni-i apuca ameteala; altii o duceau numai intr-un muget, citind
pana le perea vederea; la unii le umblau buzele parci erau cuprinsi
de pedepsie; cei mai multi umblau bezmetici si stiteau pe ginduri,
vizind cum isi pierd vremea, si numai oftau din greu, stiind cate
nevoi ii asteapta acasd. Si turbare de cap si frAnturd de limbd ca la
acesti nefericiti dascili nu mi s-au mai dat a vede; cumplit mestesug
de tAmpenie, Doamne feregte!”

Dinamica, participatoare la modul afectiv, gigantizatd, descrierea
lui Creangd seamini cu un episod tragicomic din Infernul lui
Dante. Intr-o imagine globali, fiecare parte este individualizati prin
alte detalii. intreaga ~compozitie“ este de un rafinament uluitor.
Dar descrierile de acest gen nu sunt neutrale. Scriitorul introduce in
modul de enuntare un anumit punct de vedere. Aducindu-si aminte

de cele indurate prin scolile pe unde a trecut, Ion Creanga introduce
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aceste evenimente intr-o serie, destinatd si pund in lumini fata
clerului. Ironia prozatorului este directa sau aluzivi. Dar evocarea
unui drum parcurs este realizatd dintr-o perspectiva strict personala.
»Ce necaz pe capul meu! Preutii nostrii din sat n-au mai trepadat
pe la Socola, si, mila sfAntului! nu-i incape cureaua de pantecosi ce
sunt. D-apoi cilugarii, o adunituri de zamparagii duglesi, din toata
lumea, cuibiriti prin mindstire, ce nu ajung? Si eu si ingir attea
scoli: in Humulesti, la Brosteni, in crierii muntilor, in Neamt, la
Falticeni, si acum la Socola, pentru a cipita voie si mi fac, ia, acolo,
un popa prost, cu preoteasa si copii; prea mult mi se cere!”

Daci Amintirile din copildrie an un anumit ritm oratoric al
inceputului de text, nu au niciun semnal stilistic de incheiere. Ele
lasa impresia relatirii unei calitorii intrerupte. Textul lui Creangi
pare neterminat.

Centrate pe evenimente sau pe imagini umane vazute in grup,
Amintirile... nu acordd un rol deosebit portretului individual.
Arta portretistici a prozatorului humulestean se dezviluie in
povestirea Popa Dubu, realizati in acelasi climat spiritual si afectiv
ca si Amintirile. Ne gisim in fata imaginii unui om in miscare,
asemdndtoare cu o secventa de videoclip actual. Pirintele Isaia Duhu
este recompus din mai multe unghiuri de vedere care refac treptat
imaginea unui personaj. ,Cine-a intalnit vreodati in calea sa un
popd, imbricat cu straie siricute, scurt la stat, smolit la fati, cu
capul ples, mergind cu pas rar, incet si ganditor, rispunzind indesat
»sluga dumitale® cui nu-i trecea cu vederea, ciscind cu zgomot cind
nu-si gisea omul cu care si stea de vorbi, ficAnd lungi popasuri
prin aleile ascunse ale gridinilor publice din Iagi, cite cu o carte in
ménd, tresarind la cAntecul pasirelelor si oprindu-se cu mirare langa
musinoaiele de furnici, pe care le numea el «republici intelepte>,

dezmierdand iarba si florile cAmpului, icoane ale vietii omenesti, pe
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care le uda cite c-o lacrima fierbinte din ochii sii si apoi cuprins de
foame si obosit de asteneali si gindire, isi lua citinel drumul spre
gazdi, unde-] astepta siricia cu masa intinsi: (Popa Dubu)

Prin basmele si povestirile sale, ca si prin Amintiri..., Ion Creangi
aacreditat in literatura rom4nd un nou mod de-a povesti, conceput
dupa tipare populare, dar realizat intr-o manierd personala. Scriito-
rul din Humulesti nu imita pe nimeni. El creeazi structuri narative
si de limbaj atit de originale, inct nu poate avea imitatori.

Alituride M. Eminescu, L. Caragiale, lon Creangi face parte din
acea triada de aur a culturii romAne care a intrat in circuit universal.
In operele acestor scriitori atat de diferiti intalnim o fuziune foarte
elocventa §i convingitoare intre spiritul local si spiritul universal.
Fertilizat de miracolul geniului, povestitorul din mahalaua Ticiului

a scris o operd deschisa spre toate meridianele globului.

Romul MUNTEANU
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