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Nuvelistica reprezinta sectorul cel mai important din opera
literard a lui Ioan Slavici. Anul 1881, cAnd apare volumul Novele
din popor, reprezinti o datd memorabild nu numai pentru scrisul
lui Slavici, ci si pentru intreaga literaturid romana, indeosebi
pentru genul scurt al prozei. Dedicat lui Titu Maiorescu,
volumul, tiparit la Editura Librariei Socec din Bucuresti, include
piese de baza — antologice — din nuvelistica lui Slavici: Popa
Tanda, Gura satului, La crucea din sat, Scormon, Budulea Taichii,
Moara cu noroc, la care se adauga mai firava O viagd pierduta.

Aparitia volumului reprezintd un eveniment editorial de
exceptie si este semnalat ca atare de citre presa din Bucuresti
(Timpul, Romdnul) si cea din Transilvania (7elegraful Romadn,
Familia, Gazeta Transilvaniei) prin articole si recenzii, publicate
la inceputul anului urmitor (in libririi, volumul Novele din
popor isi ficuse aparitia in decembrie 1881). Se remarci in
mod deosebit recenzia din Timpul (28 martie 1882) semnatid
de Mihai Eminescu, recenzie care oferd o definitie, devenitd
clasicd, a trasiturilor caracteristice ale scrisului slavician: ,,[loan
Slavici] e inainte de toate un autor pe deplin sinitos in
conceptie; fiecare din chipurile cari triiesc si se misca in novelele
sale ¢ nu numai copiat de pe ulitele impodobite cu arbori ale
satului, nu seamind in exterior cu tiranul roman, in port si in
vorba, ci au fondul sufletesc al poporului, gindesc si simt ca el“!.

' M. Eminescu, Novele din popor de loan Slavici, in Timpul, nr. 69, 28 martie
1882, pp. 2-3.



POSTFATA 271

Pentru Eminescu, o literaturd puternica si sinitoasi, capabild
si determine spiritul unui popor, nu poate si existe decit
daci e intemeiati ,pe baza largi a genului national®. In acest
sens, sublinia ci meritul scrierilor lui Slavici consti tocmai
in ,conceptia lor curat roméneasci®. Adept al ,teoriei piturii
superpuse — impartasite si de Slavici —, Eminescu isi incheia
recenzia afirmind ci Slavici, Creanga, Nicu Gane ,si-au pastrat
sanitatea sufleteasci®, ,tineretea etnicd, curitia de moravuri,
seninul neamului romanesc®, intr-un ,mediu pe deplin stricat,
cum e pitura superpusi‘.

Accentuind ,,puterea realismului de care sunt insufletite
novelele sale, N. Xenopol arita ci Slavici ,,a Incercat sa patrunda
in viata intimi a poporului roman, si a pitruns astfel precum n-a
izbutit nimeni pani astdzi“; Slavici se intoarce ,la vechea obarsie
alimbei si a vietii romanesti, la tiran®. Dar ,,plecind de la aceste
temei“ se impune ca scriitorii si treacd in viitor si la zugravirea
celorlalte clase ale societitii romane®.

Novelele din popor sunt primite sirbitoreste de presa din
Transilvania. Telegratul roman din Sibiu saluti — cel dintii — cu
0 wbucurie® nestavilitd primul volum de proza al lui Ioan Slavici:
»Cu catd bucurie trebuie si salutim... un op scris intr-o limbi
curat romdneascd si care contine scene din viata poporului romdn,
asa cum trdieste, cum iubeste, cum urdste el... Caracterele sunt
desemnate cu adeviratd maiestrie“*

In primele doui foiletoane din Gazeta Transilvaniei din
Brasov, Andrei Barseanu se ocupi de nuvelele lui Slavici si Gane.
Scriitorul este incadrat in miscarea literard junimista, al cirei
exemplu trebuie urmat si peste Carpati, in ceea ce priveste limba
si literatura. In acest sens se evidentiau insemnitatea politici a
aparitiei Novelelor lui Slavici si consecintele favorabile impor-
tante pentru romanii transilvineni: ,Noi cei de dincolo trebuie
si ne mutim rostul — vorba riposatului Lapedatu — dupi cei
din Tara Romaneascd, daci nu voim s formim o limba greoaie

' N. Xenopol, Ioan Slavici, in Romdnul, anul XX VI, 7 februarie 1882, p. 3.
* Bibliografie. Novele din popor de 1. Slavici, in Telegraful romdin, anul XXX,
nr. 6, 16/28 ianuarie 1882.
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si impestritatd cu feli de feli de expresiuni striine graiului
romanesc. Aceasta nu se poate face altfeli, decit numai dacivom
citi §i vom risciti scrieri ca novelele lui Slavici®.!

Novelele din popor sunt intimpinate elogios si la Viena de
citre ,Romdnia Jund', asociatie studenteascd in care actionaserd
cu rol hotérdtor, in timpul studentiei lov, si Slavici si Eminescu.
Astfel, in cadyul unei disertatii Scriitori de la , Junimea“— tinuti
in cadrul asociatiei — se spune: ,Novelele dlui Slavici se ocupi
Jfari deosebire de viata poporului romdinesc si ne-o infitiseazd cu
fidelitate vrednici de admirat... Tipurile ce le-am vizut vreodati
in poporul nostru le reaflim, ca intr-un vis limpede, in novelele
dlui Slavici“?

Rasunetul aparitiei volumului Novele din popor, in presa
de peste Carpati, precum si manifestarea tinerilor studenti de la
»Roménia Jund“ ilustreazi din plin ci o noud orientare incepe
sd-si_facd loc in miscarea culturali din Transilvania. ,Directia
noud” — trasatd de Titu Maiorescu — ddduse rod si cu sprijinul
Novelelor /ui Slavici publicate mai intéi in revista ,, Junimii".

In afari de Moara cu noroc, publicati direct in volum, celelalte
nuvele incluse in volumul din 1881 se tipariserd mai intai in
Convorbiri Literare (Popa Tanda — iunie 1875; Scormon -
noiembrie 1875; Gura satului — martie 1879; Budulea Taichii —
iunie si iulie 1880) si in Timpul (La crucea din sat — martie 1876;
O viatd pierdutd — ianuarie si februarie 1877). O parte fuseserd
citite si in sedintele ,, Junimii®, in prezenta lui Titu Maiorescu.

Despre primele proze valoroase ale lui Slavici, istoricul si
publicistul ardelean Vasile Netea afirma: ,,Popa Tanda si Budulea
Taichii au fost intaii nostri soli luminosi si puternici la curtea
inteleaptd a «Junimii». Ei au pregitit calea frumoasei Zamfire,
trimisi de Cosbuc, si chiotul risunitor al Oltului tAsnit din versul
de otel al cAntiretului patimirii noastre [Octavian Goga]“.

' Andrei Barseanu, Novelele lui Slavici si Gane, in Gazeta Transilvaniei, anul
XLV, nr. 51, 5/17 mai 1882, p. 3.

2 1.T. Mera, Scriitori de la ,, Junimea®, in Familia, nr. 25, 2 iulie 1882.

? Vasile Netea, loan Slavici, in Figuri ardelene, Bucuresti, Fundatia Culturali

Regali ,Regele Mihai I, [1943], p. 63.
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In 1884, Ioan Slavici incredinteazi Tribunei din Sibiu, al cirei
director si indrumitor era, una dintre cele mai ample nuvele ale
sale, cu elemente de roman: Pidureanca. Scrierea a fost tiparitd
imediat si in volum, inaugurdndu-se astfel ,,Biblioteca poporala
a Tribunei®, colectic initiatd de Ioan Slavici.

Am insistat asupra cuprinsului §i rasunetului Novelelor
din popor, intruct scrierile din acest volum, impreuni cu
Pidureanca si fird O viagi pierdutd, vor sta la baza tuturor
editiilor reprezentative din nuvelistica lui Slavici, antume si
postume.

In 189251 1896, loan Slavici scoate, laaceeasi edituria Libririei
Socec, 0 noui editie din scrierile sale, intitulatd simplu Novele,
L, IL inliturind cuvintele ,din popor — modificare impusi de
includerea in cele doud volume, pe lingd cele sase nuvele din
volumul precedent, si a cinci scrieri noi, cu subiecte din mediul
orisenesc, dintre care se desprinde Comoara — o ampla nuvela,
cu subiect de roman, inspiratd de descoperirea tezaurului de
la Pietroasa. De retinut ci aceastd editie nu reia Pidureanca.
(O considera oare Ioan Slavici, pe atunci, roman?)

Contributia lui Slavici la dezvoltarea prozei romanesti
este una de prim rang, insd, inainte de toate, trebuie subliniat
rolul determinant al scriitorului la afirmarea prozei de peste
munti, prin modul hotirator in care face trecerea de la faza
incercarilor la cea a maturitatii artistice a prozei transilvinene.
Opera lui Slavici se ivea in cAmpul arid al unei literaturi tributare
latinistilor, care cultivau excesiv eruditia istorici si filologic,
o limba greoaie, abstracta, indepirtata de la fagasul ei firesc.
Lexicul si constructiile etimologizante erau departe de a crea
climatul favorabil dezvoltirii unei adevirate limbi literare. Toate
acestea au ficut ca proza ardeleani s apari relativ tarziu. Existau
o multime de povestitori, de scriitori marunti ardeleni, dar
niciunul nu a dat o opera durabild — peste trei decenii au trebuit
si treacd de la publicarea nuvelei Alexandru Lipusneanul pania
la aparitia primei ,proze” transilvane valoroase: Popa Tanda. Se
aratd astfel scriitorul care ,risipeste haosul” si ,desparte apele
de uscat®, Slavici fiind considerat pe buni dreptate adeviratul
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parinte al prozei ardelene: ,, Agarbiceanu, Rebreanu, Pavel Dan —
si nu i-am amintit decAt pe cei mai insemnati — dezvoltd, fiecare
in felul siu, anumite date sau virtualititi ale prozei lui Slavici.
S-au nascut din Popa Tanda — ca marii realisti rusi din Mantana
lui Gogol“".

Adept al ideilor junimiste, sprijinitor al lui Titu Maiorescu —
ardelean de origine — in ,rizboiul® purtat impotriva formelor
de exprimare ,vetuste si pedante ale latinismului, Ioan Slavici
si-a dat seama, cel dintéi dintre scriitorii ardeleni, ci exagerarile
latinistilor si scrierea etimologizanti constituiau o frind serioasi
in calea dezvoltarii unei adevirate literaturi. Prin intreaga sa
activitate de scriitor §i publicist, Slavici urmirea sincronizarea
miscirii literare din Transilvania cu cea din Roméania liberd,
urmdrea realizarea unititii culturale a roménilor de pretutindeni,
principiu pentru care a militat prin vorba si scris, si in numele
ciruiaalansatin T7ibuna din Sibiu chemarea-program: ,,Soarele,
pentru toti romanii, la Bucuresti risare!“. Tribuna — ctitorie a
scriitorului, incepand si apari din aprilie 1884, revistd in care
si-a facut ucenicia si George Cosbuc, chemat de Slavici — rimane
printre cele mai importante publicatii culturale roméanesti din
secolul al XIX-lea, iar scriitorii care au slujit-o cu cea mai inaltd
rivna — Slavici si Cosbuc — au contribuit strilucit la conturarea
tabloului de ansamblu al literaturii romane din ultimele decenii
ale veacului respectiv.

In 1876, Titu Maiorescu il situa pe Slavici printre scriitorii
de frunte ai epocii, considerdndu-l prozatorul exemplar al
Convorbirilor literare: ,Sa nu uitim ci Slavici este cel mai capabil
scriitor al intregii «Junimi»!“%

Dintre marii prozatori romani, Ioan Slavici este primul care
provine din mediul tirinesc: debuteaz, in 1871, in Convorbiri
Literare, cu Fata de biriu, comedia cireia 1i urmeazi, in 1872,

'1. Breazu, loan Slavici, nuvelistul, in Tribuna, anul 11, nr. 4, 24 ianuarie 1958,
p-3.

% Scrisoare citre Jacob Negruzzi, datati ,23 noiembrie 1876 in LE. Toroutiu
si Gh. Cardas, Studii 5i documente literare, vol. 1, Bucuresti, Institutul de arte
grafice ,Bucovina®, 1931, p. 6.
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in aceeasi revistd, antologica poveste Zina Zorilor. Prima lui
nuveld, Popa Tanda, 1i apare tot in Convorbiri Literare, nr. 3,
iunie 1875. (Ion Creangi publici prima sa scriere, Soacra cu
trei nurori, in 1875, de asemenea, in Convorbiri Literare, nr. 7,
1 octombrie.)

Sorgintea lui Toan Slavici in lumea satului are urmiri asupra
scrisului sdu, atdt in ceea ce priveste continutul — tematica
si orizontul scrierilor —, cAt si expresia artistica. intreaga sa
personalitate creatoare are la bazd cunoasterea profundi a
lumii satului, a spiritualititii populare romanesti. Intr-o prefati
recentd la ,integrala® nuvelisticii lui Slavici, Eugen Simion
afirma raspicat ci ,drumurile prozei de analizi, in literatura
noastrd, pornesc din ograda lui tirineasca®’. Slavici este
fondatorul , realismului poporal® la noi — expresia ii apartine lui
N. Iorga —, curent care isi propunea zugrivirea veridici a vietii
poporului, prin surprinderea si reliefarea trisiturilor specific
nationale, proprii spiritului si sensibilititii romanesti. Programul
realismului poporal, conturat si pus in practica scrisului de Ioan
Slavici, va influenta opera unor nume de prestigiu in literatura
romana: lon Agﬁrbiccanu, Octavian Goga si, in parte, scrierile
lui Mihail Sadoveanu. Prin aliturarea de ,,idilic” si ,mitologic“ a
yrealismului poporal®, satul era privit in toati complexitatea, cu
dramele si tragediile lui.

In Tribuna din Sibiu, conceputi ca un ,centru de lucrare
literard“ nu numai al transilvinenilor, ci si al tuturor romanilor
de pretutindeni, la ,Foita Tribunei“ §i in suplimentele ei:
Foaia ilustratd si Tribuna literard, prin ,Biblioteca Tribunei®
(colectie populari in care Slavici publici in nr. 1 ampla sa nuveld
Pidureanca, 1884), scriitorul sustine ,realismul poporal®,
demonstrat anterior — inci inainte de aparitia revistei — prin
nuvelele si povestirile sale. In aceasti directie actioneazi si

! Eugen Simion, Prefai la Ioan Slavici, Opere, 1, 11. Nuvelistica, editie de
Constantin Mohanu, Academia Roman3, Fundatia Nationala pentru Stiinta si
Arta, colectia ,Opere fundamentale®, Bucuresti, Univers Enciclopedic, 2001,
p. XIL
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ASTRA (Asociatiunea Transilvani pentru Literatura si Cultura
Poporului Roméan), intemeiatd in 1861 tot la Sibiu.

Tribuna, propagatoare a realismului poporal, asa cum il
concepea Slavici, continud s apara si dupa reintoarcerea lui Ioan
Slavici la Bucuresti (martie 1890) pani in 1903, dar nu va mai
cunoaste niciodatd efervescenta si patosul publicistic si literar
din anii in care a fost condusi de autorul nuvelei Popa Tanda -
considerati ea insisi drept un manifest al ,,realismului poporal®.

Termenul de ,realism poporal® a fost folosit mai tarziu de
N. Iorga pentru a denumi caracterul general al literaturii lui
Slavici. In epoci, scriitorul a utilizat insi sintagmele ,literaturi
poporani® si ,poporanism® (cf. articolelor Literatura poporand,
in Educatorul, 1883; Poporanismul in artd, in Luceafirul, in
1910). Nu trebuie confundati insi termenii lui Slavici nici
cu Lliteratura populari (folclorul), in primul caz, si nici cu
»poporanismul® (curentul de la Viata romineasci, apiruta in
1906), in cel de al doilea caz. Prin ,,poporani® si ,poporanism®
scriitorul intelege o literaturd inspiratid din popor si pentru
popor, in sensul cel mai larg al cuvintului, inclusiv in ceea ce
priveste stilul si expresia artisticd. Cu acest sens, sau unul foarte
apropiat, foloseste termenul si Titu Maiorescu in 1882, in
studiul Literatura romdnd si striindtatea, cAnd enuntd pentru
prima datd cunoscuta sa teorie despre ,romanul poporan® care,
in conceptia criticului, este romanul inspirat din ,viata specific
nationald®, avind ca eroi ,tipurile unor clase intregi, mai ales a
taranului si a claselor de jos®. Iar referindu-se la Slavici, aratd ca
nuvelele sale ,infitiseazi... figuri tipice din popor®'.

Titu Maiorescu punea bazele teoretice ale ,romanului
poporan®la un an dupi ce Slavici isi tipdreste primul siu volum,
cu titlul sugestiv si programatic: Novele din popor (1881). In
spiritul celor afirmate de Maiorescu analizau literatura lui
Slavici primii sdi recenzenti. Eminescu releva notele definitorii
ale scriitorului care se vor regisi mai tarziu si in Mara. Iar

! Titu Maiorescu, Literatura romind si straindtatea, in Critice, Editura Minerva,
1870, pp. 395-396.
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N. Xenopol intrezirea inci de atunci contributia lui Slavici
la dezvoltarea prozei noastre nationale — a nuvelei, dar si a
romanului — i sublinia totodati ,realismul® scriitorului:
»Novelele dlui Slavici alcatuiesc cel dintai pas serios ce s-a facut
pand acum pentru intemeierea novelei §i romanului nostru
national... D. Joan Slavici a ficut un pas mai departe: d-sa e un
adept al «realismului» .

Cele afirmate de M. Eminescu si N. Xenopol pe marginea
primului volum al lui Slavici caracterizeazi in esentd intreaga
literatura a scriitorului.

Realismul autorului imprimi §i un anume unghi de obser-
vatie, de perceptie a datelor senzoriale si psihologice, potrivit
opticii realiste prin care este scrutati lumea, atat in nuvele, cat
mai cu seamd in romanul Mara. Scrierile lui Slavici dezviluie
elocvent raportul cu mediul social, cu factorii determinanti, in
asa masurd incit se poate afirma din plin i scriitorul este ,un
veritabil creator al unei geografii literare cu atmosfera si tipurile
specifice®’.

Entuziasmul si elogiile exprimate la adresa volumului Novele
din popor se datoreaza faptului ci Slavici aducea in literaturd
lumea satului romanesc zugravita veridic, prin surprinderea
si reliefarea trisaturilor specific nationale, proprii spiritului si
sensibilititii romanesti. Prin aliturarea de ,,idilic* §i ,,mitologic®
a ,realismului poporal®, satul era privit in toatd complexitatea,
cu dramele si tragediile lui. Sub acest aspect, Ioan Slavici va
influenta opera unor nume de prestigiu din literatura romana:
George Cogbuc, Octavian Goga, lon Agﬁrbiceanu si, In parte,
scrierile lui Mihail Sadoveanu.

Vigurosul prozator se detaseaza treptat de subiectivismul
romantic, naiv al inaintasilor, optind pentru obiectivitate si
introspectie psihologici. Zbaterea psihici, puternice complicatii
sufletesti inlaturi eroul linear, schematic din proza antecesorilor.
Exemplard, in acest sens, este Moara cu noroc.

! Seriitori romdni, Bucuresti, Editura Stiintifica si Enciclopedici, 1978, p. 418.
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Casiin cazulluilon Creangi, debutul literar al lui Ioan Slavici
a purtat girul lui Eminescu. Insi Ioan Slavici este in mai mare
misuri decit Creangi descoperirea lui Eminescu. Intalnindu-1
la Viena ,instriinat”, cum mirturiseste Slavici insusi, poetul i-a
relevat valorile culturii romanesti si i-a indrumat indeaproape
scrisul, fiind totodati §i primul ,.critic al scrierilor de debut ale
sirianului, care, pentru Eminescu, intruchipa puritatea sufletului
tirinesc, acea inepuizabild comoari de literaturd populari de o
inegalabild autenticitate. Slavici ii face cunoscuta creatia artistica
populari din tinutul siu natal si amindoi — studenti in capitala
imperiului habsburgic - ajung la concluzia ci aceastd zestre
spirituali a poporului trebuie valorificati in scris. Inceputul
il face Eminescu, publicind, in 1870, in Convorbiri Literare,
basmul Fit-Frumos din lacrima. Incontestabil, basmul publicat
de Eminescu l-a stimulat pe Slavici. Existd unele indicii potrivit
cirora materia epicd a basmului i-ar fi fost furnizati poetului
de Slavici. Chiar daci asa ar sta lucrurile, Slavici n-a transmis
decit schema originar-folclorici a basmului. Firului epic
preluat, poetul i-a imprimat intreaga sa personalitate artistica,
prelucrind profund materialul popular, nu numai in ceea ce
priveste stilul, ci si continutul. La reprosul lui Slavici ci s-ar fi
indepartat prea mult de modelul popular, Eminescu i-a rispuns
amical: ,,Scrie tu alta mai bine, ca la voi la Siria®'. Si, doi ani mai
tarziu, Slavici publici in aceeasi revistd trei dintre cele mai bine
realizate povesti ale sale: Zdna Zorilor, Florita din codyu si lleana
cea Sireatd.

Fira indrumarea lui Eminescu — poetul i-a citit in manuscris
primele scrieri, impartisindu-i opiniile sale -, este greu de
presupus ci ,leni Lenii Savului a lui Mihai Boghii“ — cum era
cunoscut in Siria natald — ar fi devenit povestitorul, nuvelistul
si romancierul Slavici. In amintirile sale, in marturisirile lite-
rare si in corespondentd, autorul Marei si al Morii cu noroc
pomeneste, nu o datd, despre ce a insemnat pentru el Mihai
Eminescu, care i-a fost cel mai apropiat dintre toti oamenii ce i-a

! Toan Slavici, Amintiri, Cultura Nationald, 1924, p. 81.
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fost dat si cunoasci: i-a fost ,dascil si sfituitor. Eminescu
i-a calauzit formatia intelectuald, recomandandu-i pentru lecturd
capodoperele gandirii universale. Poetul l-a indemnat si scrie
si l-a recomandat ,,Junimii®, debutul siu literar purtind girul
lui Eminescu. Chiar primele opinii ,critice“ privind opera lui
Slavici le avem din partea lui Eminescu. In 1870, cind Iacob
Negruzzi viziteaza Viena, Eminescu 1i marturisea acestuia: ,Eu
cred ¢ Slavici este un scriitor cu viitor, el cugetd drept, are idei
originale®. Eminescu a intrezirit in ,sirianul® venit la studii la
Viena un povestitor si un prozator autentic, menit si aduci in
literatura lumea Ardealului siu.

Ioan Slavici si-a ficut ,ucenicia literard cu povestile.
Cunoscute din copilirie si culese in tinerete, cu un adevirat cult,
din numeroasele sate pe care le-a stribitut, ,purtat de patima
drumetiei si a cunoasterii, povestile au constituit substanta
primelor sale scrieri: basme si povestiri. Prelucrate, pentru
realizarea ,,unui intreg nou’, prin compararea, combinarea si
examinarea tuturor variantelor sub aspect estetic, povestile
lui Slavici imbogitesc basmul cult de inspiratie folclorica,
alaturAndu-se fericit basmelor similare apartinind clasicilor
literaturii romane: M. Eminescu, Ion Creangi, Al. Odobescu.
Privind in ansamblu povestile lui Slavici, constatim ¢i multe
dintre personaje ii prefigureazi pe eroii din nuvelistici,
indeosebi pe cei din ,nuvelele idilice” din lumea satului:
»Intaiele si cele mai frumoase nuvele ale lui Slavici — afirma Ion
Breazu — sunt de aproape inrudite cu basmul. Eroii lor cobor din
poveste, sunt croiti pe misura eroilor eposului popular. Limba
lor are sfitosenia limbei bismuitorilor. Ea este mai mult o limba
vorbitd, decit scrisd, in care autorul nu este preocupat atat de
structura simetricd a frazei, cit de povestirea insisi. Recititi Gura
satului si Budulea Taichii — cele mai bune nuvele din intaia fazia
scrisului lui Slavici - si vé veti convinge de acest adevar

! Apud Iacob Negruzzi, Amintiri din ,Junimea®, in Scrieri alese, 11, Editura
Minerva, 1970, p. 218.
2 Ion Breazu, Literatura Transilvaniei, Casa Scoalelor, 1944, p. 245.
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Din basm, din poveste, dar si din triirea indelungati in lumea
satului isi trag seva si farmecul epic nuvelele lui Ioan Slavici, cu
precidere cele din prima fazi, intre care la loc de frunte sunt
Popa Tanda si Budulea Taichii.

Elaborat, intr-o prima variantd, in vara lui 1874, pe cAnd
se afla in spital la Viena, nuvela Popa Tanda este supusa unor
lecturi colective la Iasi, unde Slavici poposeste pentru scurt timp
in toamna aceluiasi an. Aici, Eminescu si Miron Pompiliu ii dau
sugestii pentru ,refacerea® nuvelei, cum marturiseste autorul
insusi (Amintiri, 1924, p. 92). In Convorbiri Literare, nuvela
Popa Tanda se tipireste imediat dupa Grui-Singer si Legenda
ciocdrliei de V. Alecsandri.

Popa Tanda — prima nuveld alui Slavici — a fost considerati pe
drept cuvant ,un manifest al realismului poporal®. Apiruti mai
intdi in volum in traducerea germani ficutd de Mite Kremnitz,
impreund cu La crucea din sat si Doi feti cu stea in frunte',
nuvela Popa Tanda era calificatd de Titu Maiorescu drept ,un
margaritar al cirtii“. Deschizind, in 1881, cel dintii volum al lui
Slavici, Novele din popor, aceasta va figura pe primul loc in toate
editiile antume, nelipsita apoi din bibliografia scolara, parintele
Trandafir fiind considerat un erou exemplar, prin contributia
sa la ridicarea satului romanesc, a poporenilor: ,,Popa Tanda -
scrie Eminescu — e un mirgiritar de popd romanesc, vrednic de
a figura in orice carte de citire pentru sate, un popi cu gura
de lup si inima de miel, care, mai cu bataia de joc, mai cu sfatul,
dar cu pilda proprie mai cu seam, ridicd nivelul moral si material
al unei pustietati cum ii a Siricenilor*

Preotul din nuvela Popa Tanda este un luminitor: prin
exemplul siu, ridica intregul sat la bunistare. De altfel, ,.chiver-
nisirea” este o insusire atavici la mai toate personajele slaviciene:
tendinta saltirii din siricie, chiar o obsesic a banului - ca in
Mara — constituie ,0 morald implicitd“ mai tuturor scrierilor
lui Slavici, care a si fost denumit ,un Balzac rural, cu o operi
reprezentativa si la fel de diversa tipologic®.

' Rumiinische Skizzen, Bucuresti, Socec, 1877.
> Mihai Eminescu, ,Novele din popor® de Ioan Slavici, arz. ciz.
3 Scriitori romani, Bucuresti, Editura Stiintifica si Enciclopedic, 1978, p. 419.
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G. Cilinescu semnala ¢i ,,Popa Tanda ascunde o intentie de
economie politicd (aceea de a arita ciile posibile de inraurire
asupra tiranului) complet absorbiti in fictiune ca si filosofia din
Robinson Crusoe®'.

Pirintele Trandafir din nuvela Popa Tanda este o intrupare a
spiritului intreprinzitor pentru ridicarea satului. Slavici mergea
pe linia iluminismului transilvinean, preocupat, pe lingi
istorie, literatura, lingvistica si filosofie, si de economia de cAmp
(Gheorghe Sincai publicase in 1806 o Povdtuire citre economia
de camp).

In esentd, Popa Tanda este o scriere tezist, insi teza este
»atit de organic incorporati actiunii epice®, incat ea nu stirbeste
intru nimic placerea lecturii, atit de vii sunt scenele surprinse
de scriitor, atat de viu chipul preotului. Pentru ai scoate pe
siriceni din starea lor de lancezeald, preotul recurge la predici
tinute duminica in biserici, apoi la indemnuri de la om la om.
Nu sunt ocolite nici mustririle si batjocura: ,Di de un om
culcat laumbri si-i zice: «Bun lucru! Bun lucru!>» Iar daci omul
se scoald, il roagd si nu se lase de lucru, ca are copii®. Preotul
este prezent peste tot: in vecini, la cAmp, la vale, la munte, in
bisericd, la nuntd, necrutind pe nimeni cu vorbele lui: ,Dupa
atata tindaliturd (cicileald), oamenii i-au pus numele «Popa
Tanda». Popa Tanda a §i rimas“. Vazind ci nimic nu-i reuseste
cuvorba, popii nu-i rimane decit si treaci la fapte: incepe si dea
exemplu sitenilor prin felul in care isi ingrijeste casa si isi cultiva
gridina si ogoarele lui, prin felul in care se ,gospodireste” cu
ale lui, ducind la tirg ce-i prisoseste. Imitindu-l, siricenii ajung
sa schimbe fata satului, si-l faci infloritor, de nerecunoscut. Iar
parintele Trandafir ajunge la batrinete multumit, petrecAndu-si
timpul cu nepotii, elogiat acum de sitenii care inainte il
primiserd cu rezerve, dacd nu cu ostilitate: ,Un om din sat trece,
le pofteste «buni odihnd » si-si zice: «Tine-l, Doamne, la multi
ani, cd este omul lui Dumnezeu!»

' G. Cilinescu, Istoria literaturii roméne de la origini pind in prezent, Fundatia
Regald pentru Literatura si Artd, 1940.
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Despre finalul, scrierii, N. Iorga semnala si o noti idilici a
nuvelei, afirmind: ,,Putine lucruri, in orice literatur, iti lasi
o impresie mai linigtitoare si mai luminoasi decit tabloul de
fericire cosmici, prin care se sfarseste nuvela“.

Prin nuvela Popa Tanda, Ioan Slavici aduce un elogiu muncii,
chiar daci la baza ei sti o conceptie naivi, iar finalul este idilic-
romantic: prin munci, prin exemplul preotului, umilul sat in
care trona indolenta a devenit un sat de nerecunoscut, cu case
mari i frumoase, cu gridini infloritoare, cu drumuri pavate, un
sat in centrul ciruia se inaltid maiestuos ,,biserica cea frumoasi,
cu peretii albi i turn sclipitor®.

Literatura de acest gen avea si caracter programatic: asa ar
fi voit sd vada Ioan Slavici satele de deal si de munte din Tara
Crigurilor, sate pe care le vizitase adesea in timpul cand se afla
arhivar la Consistoriul ortodox din Oradea, calitate in care
Slavici a cunoscut multi ,,Popa Tanda“ coplesiti de saricie. In
Popa Tanda, Toan Slavici transpune in forma literard ceea ce
sustine in studiul Crisenii nostri si in altele, privitor la rolul pe
care trebuia si-l joace preotul, ca §i invatitorul, in luminarea, dar
si In ridicarea economici a satelor.

Ca formula artistica, Popa Tanda este un exemplu conclu-
dent pentru stilul oral al scriitorului. Nuvela se deschide prin
fraze memorabile: ,lerte-] Dumnezeu pe dascilul Pintilie! Era
cantaret vestit. Si murturile foarte ii placeau. Mai ales daci era
ragusit, le bea cu gilbenus de ou si i se dregea organul, incat
risunau ferestrele cAnd cAnta Mdntuieste, Doamne, norodul tin!“
Tar despre fiul dascalului se spune: ,,Pe pirintele Trandafir si-1
tind Dumnezeu! Este om bun; a invitat multi carte §i cAntd mai
frumos decit chiar si riposatul tatil siu, Dumnezeu si-l ierte! Si
totdeauna vorbeste drept si cumpinit, ca si cAnd ar citi din carte.
Si harnic si grjitor om este parintele Trandafir. Aduni din multe
si face din nimic ceva. Stringe, drege si culege, ca s aibd pentru
sine si pentru altii®.

In Popa Tanda, Slavici vorbeste si pune eroii si vorbeasca in
pilde, aluziv, aforistic. Ca si la Creangi, vorba cu talc are rolul de a

"' N. Iorga, Schite din literatura roménd, vol. 11, lasi, Editura Librériei Fratii
Saraga, 1893, p. 130.
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caracteriza situatiile si personajele. Proverbul este folosit aidoma,
dar si difuzat in structura stilistica a frazei slaviciene. Fraza e
scurtd, fird zorzoane, de tipul: ,Pestele-n apd, pasirea in aer,
cArtita in pAmAnt si sirdcenii in siricie, cici cine e deprins cu raul
la mai bine nici nu gndeste®; ,,Furnica nu ristoarni muntele, dar
il poate muta din loc: incet, insa, incet, bucitici dupa bucitica®.

Firul actiunii curge iscusit, prin acumulare de proverbe, care
reusesc si creeze atmosferd, si sugereze uneori mai mult decit
naratiunea propriu-zisi: ,Popd fir'de car, jug far'de boi, ciciula
pusa intr-un varf de par®; ,.in satul sirac nici popa nu are unde
culege spice; ,cind gistele pazesc stratul, putin i rimane
gradinarului®; ,lucrarea este dar legea firii omenesti, si cine nu
lucreaza greu picituieste”; ,,0 dorintd naste pe alta®; ,vremile
vin, vremile se duc“ (care aminteste de celebrul vers din Glossa
eminesciani).

Aforistic, Ioan Slavici aduce si un elogiu muncii intelectuale:
»ocolile cele mari nu se fac numai iac-aga, mergind si venind.
Omul sirac §i mai are, si mai rabda. Iard cu capul se lucreazi mai
greu decit cu sapa si cu furca®

Un elogiu fard egal aduce Ioan Slavici invitaturii, muncii
intelectuale, in Budulea Taichii, un veritabil poem dedicat
stiintei de carte, ridicérii prin invagiturd, axioma a iluminismului
transilvinean, prin afirmatiile dascalului Cliit3, aritAnd totodata
rolul covarsitor al invititorului in lumea satului: ,Dascilul e
cel mai mare lucru in sat, cel mai mare lucru in tara, pentru ci
el invatd pe copii cum s vorbeasci, cum si se poarte, cum si
inteleaga lucrurile i cum si lucreze ca si-si cAstige pAnea cea de
toate zilele; si dacd dascalul e prost si nu-i invatd bine, toate merg
riu in tard®

Nuvela a surprins prin ineditul ei si a fost intAmpinatd
clogios inci de la citirea ei de citre autor intr-una dintre sedin-
tele ,,Junimii®. Titu Maiorescu insemna in jurnalul siu, la 4/16
noiembrie 1879: ,,...Splendidul Budulea Taichii de Ioan Slavici®'.

! Titu Maiorescu, lnsemndri zilnice, 1 (1855-1880), Editura Libririei Socec,
Bucuresti, 1937, p. 329.
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Materia nuvelei este in mare parte autobiografici. Intr-o
recenzie din Gazeta Transilvaniei, Andrei Brseanu gisea un
mare merit al nuvelei in faptul ¢ pune in lumini legitura strinsa
dintre intelectualitate si popor: ,,...In aceasti noveli se arati in
chipul cel mai fermecitor trecutul celor mai multi barbati de
frunte ai romanilor din Ardeal §i Tara Ungureascd, ai ciror
parinti au fost oameni din popor®’.

Dincolo de a fi doar o rememorare a celor triite — vazute si
auzite —, Budulea Taichii este o nuveld elaborati, autorul stiind
sd imbine fericit realitatea cu fictiunea pentru a inchega o scriere
veridici estetic-literar. Cuointindere destul de mare — structurati
in opt capitole —, scrierea poate fi socotitd un ,microroman® al
formirii unei personalititi, de facturd balzaciand, prin modul
in care totul este sacrificat — inclusiv iubirea — ambitiei, vointei
de fier de a ajunge ceva si cineva prin invititurd. Odati trezitd
dorinta de a merge la scoali, nimic nu mai sti in calea lui Hutu,
baiatul cimpoiesului Budulea. Cu perseverenta si tenacitate, cu
o tirie de caracter imprevizibila, tAnirul ajunge prin sirguinta
la carte ceea ce neam de neamul lui nu visase. Chiar minusurile
inteligentei — biiatul cimpoiesului nefiind prea inzestrat de la
naturd — Hutu, devenit in catalog Budulea Mihai, le suplineste
cu eforturi indérjite, determinate de o vointa de fier. Hutu
face parte din acea categorie a oamenilor dintr-o bucatd, ca si
parintele Trandafir din nuvela Popa Tanda. Oamenii acestia,
care isi depésesc conditia umila initiala, care in ascensiunea lor
nu se dau in laturi din fata niciunui obstacol, se bucuri de toatd
simpatia autorului.

Nuvela se deschide printr-o rememorare liricd in acelasi
stil indirect liber ca si Popa Tanda: ,De-mi pirea bine? Dar se
intelege ci-mi pirea bine. Cand mi-l aduc aminte pe dansul,
mi se desfisoari inaintea ochilor intreaga lume a tineretelor, cu
toate farmecele ei, acum perdute pentru totdeauna®.

! Andrei Barseanu, Novelele lui Slavici si Gane, in Gazeta Transilvaniei, nr. 49
din 11 mai 1882.
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Hutu — Budulea Taichii - ne este infitisat in toati evolutia lui:
elevla scoala din sat — venit la insistentele dascilului Pantelemon
Claita; ,monitor® al elevilor; apoi, ajuns la 15 ani, spunind
Tatil nostru si citind Apostolul in biserici de se minuna satul;
la scolile cele mari de la oras, prestand diferite munci pentru a
fi primit in gazdi; rind pe rind indrigostit de cite una dintre
fetele dascalului Claitd — pe care, tot rind pe rind, le pierdea,
fetele cisatorindu-se, neasteptandu-l pe el si-si termine scoala;
reintors apoi protopop in satul din care a plecat, cisitorit cu o
fatd a dascalului Claitd care-i aduce pe lume un nou Budulea,
»Budulea Bunicului!®

Finalul este la fel de tonifiant ca i in nuvela precedenta:
protopopul — cel care fusese Hutu si Budulea Taichii — priveste
in ticutd uimire la mama si la copil, exclamand: ,Tu, Doamne,
cu nemirginitd intelepciune ai intocmit lumea i frumoasi ne-ai
lisat-o noui locas de vietuire!*

Un personaj bine conturat si plin de umor este Budulea
cel bitran. Mihai Eminescu gisea un mare merit al nuvelei in
umorul sinitos pe care-l degaji: ,Scrisd cu umor, nuvela e de-un
gen necunoscut pan-acum la autorii roméni... Se poate scrie
umoristic i romaneste”.

Portretul cimpoiesului, nestiutor de carte, cAntiret
neintrecut la cimpoi si vioard, dar si din fluier, pe care il purta
in permanenta in serpar, este conturat in linii sigure, viguroase:
»Nea Budulea, inainte de toate, avea un picior mai scurt decat
cellalt i era un om scurt, gros, rotund la fata si zZAmbea mereu
cAnd vorbeai cu el. Fard dansul nu se putea niciun fel de veselie in
sat la noi, fiindci el cAnta mai bine dect toti si din vioara, si din
cimpoi, si din fluier, iard pe Hutu il ducea intotdeauna cu sine..*

Ioan Slavici se dovedeste un maestru in scrutarea stirilor
sufletesti ale personajelor. Ilustrative sunt reatiile cimpoiesului
in fata literei scrise pe care incerca si i-o explice Hutu; greu va
intelege bitranul Budulea ca scrisul este altceva decat ,,rabusul®

' M. Eminescu, ,Novele din popor®, de Ioan Slavici, in Zimpul, anul VII,
nr. 69, 28 martie 1882, p. 3.
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(ribojul). ,Adancimea psihologici® este remarcatd si de Mihai
Eminescu atit in Budulea Taichii, cit siin Popa Tanda.

Daci in nuvela Popa Tanda Slavici se arita preocupat de
participarea intelectualului la munca de ridicare a satului, in
Budulea Taichii accentul principal cade pe procesul de formare a
intelectualului care — preot sau invititor — va contribui implicit
la ridicarea satului la o stare economici i culturala mai prosperi.
O ,tendinti” existi si in Budulea Taichii, insi aici ea este si mai
bine inviluitd in vestmantul artei. Slavici ne aratd nu numai cum
era intelectualitatea rurali din Transilvania din acea vreme, ci si
cum ar trebui sd fie. De retinut ci, dupi atatia ani pe la scolile
inalte, Mihai Budulea se reintoarce in satul din care a plecat si ii
devine ginere fostului dascil.

Dascilul Cliitd, cu toatd modestia lui, este patruns de
importanta invitimantului, cultivd limba si cultura romani,
citeste revistele timpului: Gazeta Transilvaniei si Foaie pentru
minte, inimd si literaturd. La insistentele lui, Hutu devine
scolar: ,Mii Buduleo, nu mai purta si copilul cu tine; pune-i o
bucati de pane in traista §i trimite-] la scoali ca si-mi bat i eu
capul cu dansul®. Tsi ajuti sitenii; sfaturile lui sunt pe intelesul
tuturor. Are un mod aparte de a explica lucrurile, incepind cu
formula lui tipici: ,Pentru ci si vezi dumneata..’. In finalul
nuvelei il intilnim pe Pantelemon Cliitd, ,deputat sinodal,
inspector scolar din cercul Cocoristilor si invititor emeritat®,
mandrindu-se cu ginerele siu, protopopul Mihai Budulea, pe
care el ,,I-a invitat carte®,

Sunt in nuvela Budulea Taichii lucruri si fapte pe care Ioan
Slavici le-a triit intens, prin insdsi formarea lui, sau le-a observat
in sanul societitii ardelene. Ca si Amintirile lui Ion Creangd —
pe care este posibil si le fi stimulat —, Budulea Taichii are — cum
remarca lon Breazu — ,,un pronuntat caracter autobiografic, prin
autenticitatea lucrului triit cu mare intensitate, la o varsti cAnd
impresiile sunt deosebit de puternice si tocmai de aceea, evocate
cu atata plicere®.

Unele fragmente din Budulea Taichii au corespondent in
memorialistica lui Slavici: anii de scoala petrecuti ,in cortelas”
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(in gazdi, la Arad) sunt evocati aidoma in Amintiri siin Lumea
prin cave am trecut.

Unele trasituri de caracter ale lui Hutu sunt uneori numai in
aparentd negative. Autorul le simpatizeaza, daci nu le consideri
chiar o garantie a succesului. Hutu are ceva din eroii de basm
care, considerati la inceput prosti — ,Hutu e prost, il stiu eu!,
exclama la inceput cimpoiesul —, socotiti neajutorati, se ridica
pani la urma deasupra tuturor, la nivelul unui ,erou popular®
Hutu e simplu cat nu se mai poate, e stangaci, greoi in miscari,
este insd muncitor, ordonat, onest, cu o intensa dragoste de
viatd, dar mai ales cu o vointa de fier.

Popa Tanda si Budulea Taichii sunt doud nuvele care se
completeazi i isi raspund reciproc.

Pompiliu Marcea semnala si unele elemente ,,prepoporaniste*
ale nuvelei: ,Mihai Budulea este idealul intelectualului rural,
asa cum era conceput de Slavici, al acelui intelectual care, dupa
ce a cules invagiturd, revine in mijlocul alor sii spre a le fi de
folos, spre a-i indruma sufleteste; Hutu nu s-a «dezridicinat»,
nu s-a «instrdinat», n-a devenit un surtucar care-si neagi
obdrsia, ca atatia altii. Este un intelectual visat si de poporanistii
propovaduitori ai «mersului in popor. Se poate spune ¢, cu
aproape doud decenii inainte de ivirea poporanismului, Slavici
a ferit acestui curent un model de intelectual care nu si-a uitat
«datoriile»“".

Dascilul Cliitd, vizut in preocupirile lui zilnice, cu grijile
pentru familia impovirata, dar si atasat de siteni, il anticipeazi
pe Zaharia Herdelea din romanul fo7 al lui Liviu Rebreanu.

Budulea Cimpoiesul, personajlafel de bine realizat casi Hutu,
construit in afara oricirei teze si beneficiind de o cuceritoare
autenticitate, este unul dintre primele personaje tirdnestiizbutite
din literatura romina, care egaleazi cele mai reusite tipuri de
taranidin operalui Creang, eroi pe care fianticipeaza. Dealtfel -
potrivit afirmatiilor lui Slavici din Amintiri -, Budulea Taichii
a stimulat aparitia Amintirilor din copildrie ale lui Ion Creanga.

! Pompiliu Marcea, Joan Slavici, editia a Il-a revizutd si completatd, Bucuresti,
Editura pentru literaturd, 1968, p. 249.
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Venit la Bucuresti si petrecind mai multe seri cu Slavici si cu
Eminescu, Creanga este intrebat ce pirere are despre Budulea
Taichii, care tocmai apdruse in Convorbiri Literare. Rispunzand
soviitor cu pilda ,fetei spilcuite®, care, reintoarsa de la oras in
lumea satului, nu mai seamini cu aceea care a fost, Eminescu
il intreaba daci i se pare ,Budulea cam spelcuit®. Raspunsul lui
Creanga vine prompt: ,Nu prea, dar cam. Si daci e vorba, asa
prost cum sunt, vi-l dau mai bine gata®. ,,Am stiruit s-o faci -
relateazi Slavici — si doud zile-n urma mi-a citit prima parte a
Amintirilor lui, care e fird indoiald una din cele mai pretioase
creatiuni din literatura noastra“.

Nuvelele lui Slavici — ne referim la cele mai valoroase — se
impart in doud mari grupe. Prima cuprinde Popa Tanda si
Budulea Taichii — analizate mai sus —, precum si Scormon, La
crucea din sat, Gura satului, Crucile rogii, iar cea de-a doua grupa:
Moara cu noroc, Pidureanca si Comoara. In privinta incadrrii
nuvelelor slavicene in cele douad mari grupe, un exeget al operei
lui Slavici se pronunta astfel: ,Intiiele fac parte din prima
perioada de creatie, care dureaza pina prin 1880 si sunt scildate
toate in lumina fragedi a idilei, a evocirii sau a umorului, cu
un accent satiric mai pronuntat doar in Crucile rogii; cele din
grupa a doua, create dupi aceasti datd, sunt frimantate de mari
probleme morale, iar atmosfera lor e grava, sumbri, chiar tragica.
Realismul lor e mai critic*

Toate nuvelele din prima grupi (cu exceptia Crucilor rogii)
vin din lumea satului, pe care Slavici nu ne-o prezintd doar cu
problemele, tipurile si conflictele ei, ci si sub aspectul etnografic,
pe care il cunostea indeaproape, nu ,dinafara, cu ochiul rece al
omului de stiintd“ sau al oriseanului venit in plimbare la tard, ci
»dinduntrul lui, cu toati cildura sufletului siu de artist*.

! Toan Slavici, fon Creangd, in vol. Amintiri, Bucuresti, Cultura Nationali,
1924, p. 140.

* lon Breazu, Prefati la loan Slavici, Nuvele, 1, 11, Editura de Stat pentru Lite-
raturd si Artd, 1958 (colectia ,,Biblioteca pentru toti®).
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Despre Scormon si La crucea din sat M. Eminescu afirma ¢
»sunt doud gingase idile cAmpenesti®.

Scormon este nuvela tipica pentru idilele lui Slavici. Ion
Breazu o considera ,aproape o idila puri® Iar N. Iorga o aprecia
drept cea mai bund povestire de imaginatie ce se scrise in
romaneste” i aratd ,enorma deosebire® intre idila lui Slavici si
yalintirile puse la moda, de la curtea boiereasci, de Alecsandri®’.

Titlul nuvelei este dat dupa numele cainelui Scormon care
devine un mesager ale oierului vestindu-i prezenta in preajma
fetei iubite, surprinsd in indeletnicirile rurale, ca urzitul pAnzei —
tablou care deschide nuvela. Prezentarea de tip etnografic —
idila muncii — atrage dupi sine idila erotici, aceasta constituind
substanta nuvelei. Prin descrierea amanuntita a urzitului panzei
se inlaturd evocarea conventionald, decorativd, prezenti in
proza de inspiratie rurali de pani atunci, mai ales in pastorala
medievali.

Personajul necuvantitor, Scormon, are un rol important
in nuvela, ilustrAnd astfel legitura de viatd intre om si cel mai
credincios slujitor al lui, asa de proprie societitilor pastorale,
legitura exprimata si in folclorul roméanesc prin balada Dolca.

Scormon — una dintre cele mai reduse dintre nuvelele valo-
roase ale scriitorului — degaji o ,,candoare si sinitate sufleteasca
de influentd gessneriani®?, iar finalul de o cilduri duioasi
emotioneaza printr-un miscdtor lirism: ,,in toamna viitoare,
peste trei dealuri si trei vai, in umbra unui tei, era o trochita.
Scormon e culcat lingi ea si priveste in ticere cum copilul se
joaci cu manutele lui bombinind vorbe de tainic inteles®

Tot 0 idild — mai ampla §i cu semnificatii mai complexe — este
si La crucea din sat, avindu-i ca eroi principali pe Bujor, argat
in curtea instiritului Mitrea, si pe fiica acestuia, Ileana, de care
se indrigosteste Bujor. Se remarci inci de la inceput elementul
etnografic prin prezentarea clicii de scirminat pene, unde se

'N. lorga, Scriitori cu fond popular,in Istoria literaturii roménesti contemporane,
L. Crearea formei (1867-1890), Bucuresti, Editura Adevirul, 1934, p. 226.
2 Pompiliu Marcea, loan Slavici, ed. cit., p. 237.
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infiripa idila intre cei doi tineri, si a tesutului — ce ne trimite cu
gandul la poezia Pe lingi boi de G. Cosbuc. ,Idila erotici® se
impleteste cu o ,,idila a muncii®.

Tinerii se intAlnesc seara ,,la crucea din sat“ si in cele din urma
parintii acceptd cisitoria lor, in pofida inegalitatilor sociale -
contrar celor ce se petrec in Pidureanca, unde barierele sociale
stau in calea sentimentelor. In Lz crucea din sat dragostea sinceri
si curatd invinge prejudecitile, pentru cei doi tineri neexistand
altceva decit ,,glasul jubirii®. Fatd de Scormon, scriitorul face un
mare pasin surprindereasentimentului iubirii: ,Slavicidescoperd
o noud realitate profitabild literar. Sentimentul e pentru prima
oard privit ca o necunoscutd, care, invadand treptat individul,
instituie noi relatii ale acestuia cu sine insusi, cu celilalt, cu
ceilalti. Sentimentul e de fapt o formi a relatiei interindividuale
si acceptarea lui e un eveniment procesual pentru care literatura
nu e un simplu intermediar de reprezentare, ci o veritabild
instanta de cunoastere, pe viu si pe concret’.

Fatd de scrierea anterioard, Gura satului, publicatd in Convor-
biri Literare, in 1879, este departe de a fi doar o simpli idila,
ci o imagine verosimild a satului ardelean. Nuvela ilustreaza,
prin anticipatie, teoria ,romanului popular, formulati de Titu
Maiorescu in 1882, in studiul Literatura romina si striindtatea.

Gura satului a intrunit de la inceput adeziunile si elogiul
criticii literare: N. Xenopol gisea in nuveld toate insusirile
artistice proprii unui mare prozator, fiind scrisd cu ,,0 cunostinta
adinci a poporului, cu un realism si cu o putere de observatiune,
de bun augur pentru tAnira literaturd romani**; iar G. Cilinescu
definea nuvela Gura satului drept un ,document eminent de
arhivi etnografici si o mare pagini literard®?

Constructia vasta i-a oferit scriitorului posibilitatea largirii
cadrului uman, desfasurarii mai largi a relatiilor sociale rurale,
precum si aprofundarea psihologiei eroilor. Avem de-a face

! Magdalena Popescu, Slavici, Bucuresti, Cartea Roméneasci, 1977, p. 84.

* G. Cilinescu, Istoria literaturii roméne de la origini pind in prezent, ed. cit.,
p- 450.

3 Pompiliu Marcea, loan Slavici, ed. cit., p. 239.



POSTFATA 291

aici nu cu o povestire propriu-zisa, ci — aga cum arita Pompiliu
Marcea — ,,cu o nuveli in toati puterea cuvAntului, cu contururi
de monografie a satului®!.

Slavici aduce pentru prima datd ca personaj intr-o nuveld
Satul - ,gura satului“ -, cu un rol determinant in desfisurarea
conflictului si a intrigii. Totul evolueazi in concordanti cu ce
spune satul, cu opinia obstii sitesti. Gura lumii a hotarat si-i
cisatoreascd pe Marta Mihului si pe Toderica al lui Cosma Florii
Cazacului. Parintiilor - tirani gospodarisi cu bun renume in sat —
nu au nimic impotrivi. Se savirseste chiar ritualul petitului,
prilej de a desfisura in fata petitorilor o splendidi abundenta
de bunuri gospodiresti. Dar, in toiul pregatirilor pentru nunta,
Marta isi descopera o tainici atractie spre oierul sirac si venetic
Miron, pe care il intilnise adesea la hora satului. Promisiunile se
desfac cu mare greutate — aceeasi ,gurd a satului® cere respectarea
cuvantului dat. Mihu ezitd si-si dea copila pretendentului
bogat, dar in acelasi timp nu este hotirit pentru o mezalianta.
Miron péraseste satul, Marta il uita sau crede ci I-a uitat. Dupa
trecerea unui timp e hotdratd si ia de sot un barbat mai varstnic,
dar mai asezat. In targul unde se fac cumpiriturile pentru nunti
reapare Miron; o cere de nevastd pe Marta, iar Mihu, tatil ei, le
di binecuvantarea pentru cisitorie, in ciuda faptului ci se vede
nevoit si-si calce incd o datid cuvintul dat pentru logodna. Dar
si aceastd posturd va fi incuviintatd de ,gura satului® in finalul
nuvelei: ,«N-am spus eu ci aga are s vie!» zise Floarea lui
Ciucur, cAnd vizu ci nunta satului tot se face®.

Trebuie remarcat totodatd ceremonialul de comportament si
de limbaj al siteanului, surprins magistral in scena petitului, ca
intr-un ritual pastrat cu sfintenie din mosi-strimosi. ,,La Slavici —
afirmd Magdalena Popescu —, ritualizarea aproape completd
a timpilor existentei transformi vorbirea intr-un act major si
final. Un personaj se exprimd pentru a-si numi si astfel consacra
ansamblul genurilor care s-au inchegat pana atunci intr-o atitu-
dine coerentd. Vorbirea e un angajament si un jurimant, gestul

'N. Xenopol, loan Slavici, in Romdnul, anul XX VI, 7 februarie 1882, p. 3.
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poate fi echivoc, cuvintul - niciodatd, de aceea personajului
ii e atit de greu si revind asupra vorbei spuse, anulind-o sau
nuantand-o“.

Gura satului rimane o mare izbinda a nuvelisticii noastre, o
scriere ,fard pereche in literatura romand*?, atat prin portretele
siiubirea celor doi tineri ,,de cea mai delicatd si mai purd poezie®,
cat si prin tabloul imortalizat al satului romanesc, surprins in
culorile graitoare ale maiestatii lui etnografice.

In Scormon, La crucea din sat si Gura satului se resimte mai
griitor influenta literaturii populare, scrierile plimidindu-se
in vecinitatea basmelor care au constituit ucenicia lui Slavici.
S-au gisit chiar corespondente intre personajele din prima faza,
considerat ,,idilic3 si eroii din basm: ,,Mihu al Saftei si Cosma
Florii Cazacului, cei doi tirani din Gura satului, zdraveni ca niste
uriagi, plini de o regali demnitate, sunt un fel de Rosu si Verde-
impdrat ai satului lor; Marta, fiica lui Mihu, este o fatd alintatd
de crai; iar Miron oierul — un Fit-Frumos care pani la urma va
birui toate obstacolele pentru a ajunge in stipanirea Martei®’.

Ca si in basme, in toate cele trei nuvele binele invinge raul.
Influenta literaturii populare ¢ mai evidentd aici si in stilul
preponderent oral, cu abundenta locutiunilor si proverbelor,
a expresiilor familiare. Cu toate ci Popa Tanda si Budulea
Taichii se apropie intrucitva de aceste nuvele prin seninitatea
si optimismul lor, note care le dau in parte un ton idilic, se
deosebesc totusi evident de ele prin tematica si realismul lor mai
pronuntat.

Moara cu noroc, care inaugureazi a doua mare perioadi de
creatie a autorului, apare direct in volumul Novele din popor
(1881).Eaerainsiterminatiin 1880, cAnd in Convorbiri Literare
se tipirea Budulea Taichii (dupi ce era cititd la ,Junimea“ in
noiembrie 1879). Doar cele doui scrieri se deosebesc atat de mult
una de alta, incit cu greu poti accepta ci ele au fost concepute de

! Magdalena Popescu, Slavici, ed. cit., pp. 91-92.

2 N. Iorga, Schite din literatura romind, vol. 11, lasi, Editura Libririei Fratii
Saraga, 1893, pp. 127-128.

* Ton Breazu, Povestitori cu fond popular, in vol. Literatura Transilvaniei,
Bucuresti, Casa Scoalelor, 1944, pp. 245-246.
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acelasi scriitor, la un interval de timp atét de scurt. Nimbul idilic
si atmosfera de voiosie din Budulea Taichii au disparut cu totul,
ele fiind inlocuite in Moara cu noroc cu inclestiri dramatice de
caractere, cu pasiuni dezlantuite, cu scene tragice, cu perspectiva
critica asupra vietii.

Din lumea tinutului siu de bastind a luat Ioan Slavici si
oamenii, si intAmplarile din Moara cu noroc. Aici, ca siin romanul
Mara sau in nuvela de largd respiratie Pidureanca, scriitorul
surprinde o intreagi societate, cu obiceiurile §i problemele
ei dintr-un anumit loc si moment istoric. Era o lume pe care
scriitorul o cunostea atit de bine si ale cirei probleme l-au
preocupat indelung. Insi lumea aceasta este vizuti in adincime,
nu doar in aspectele ei pitoresti.

In amintirile scrise labitranete siin Lumea prin caream trecut,
Toan Slavici ne transmite unele informatii in legituri cu oameni
si iIntAmplari cunoscute in regiunea Aradului si Indului, pe care
le-a folosit in Moara cu noroc: circiumile si hanurile locului;
turmele nesfarsite de porci pazite de ,,baietii siraci® (lotri) care
ascultau de un ,,simidiu’, adesea inteles cu oamenii stipanirii si
in numele cirora sivrsea jafuri si crime. Evenimentele surprinse
in nuvela sunt mai vechi; prelucrarea artistica a lor poarti insa
»pecetea experientei si conceptiei scriitorului din jurul anului
1880

Ideea fundamentali care se desprinde din nuveld este una
morali: la Slavici, puterea distructivé a patimii este concretizatd
prin patima pentru ban, goana dupa castig, cu orice pret si cu
orice mijloace. Nuvela se deschide cu un avertisment venit din
partea bitrinei, mama Anei: ,Omul s fie multumit cu siricia sa,
cicidaci e vorba, nu bogitia, cilinistea colibei tale te face fericit®.
Este conceptia anonimi a poporului — nu intAmplitor bitrina
nici nu are nume —, conceptie care indeamni la cumpitare, la
rispunderea pentru faptele tale. Aparitia bitrinei la sfarsitul
nuvelei, cAnd, privind ruinele fumegande ale cArciumii, numita
»Moara cu noroc*, exclami: ,,Simteam eu ci nu are si iasd bine:
dar asa le-a fost dat!..”, readucerea ei in scend in final are un rost
simbolic: acelasi personaj cu o gandire desprinsd din milenara
intelepciune populard deschide si inchide ampla scriere a lui
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Slavici, ,nuveld solidd cu subiect de roman®, cum o numea
G. Cilinescu.

In Moara cu noroc, capodopera a nuvelisticii romanesti —
cum s-a pronuntat critica literard —, Ioan Slavici atinge culmea
miiestriei sale artistice, prin dramatismul actiunii §i prin
conturarea unor portrete unice in literatura romand: Ghitd —
carciumar de nevoie —, sotia sa Ana, dar, mai ales, portretul tiiat
in granit al lui Lici Simadaul, ,cel mai viu din toate figurile
nuvelei — cum afirmd N. Jorga —, cel mai bine prezentat si cel mai
inteligibil®.

G. Cilinescu, in a sa Istorie a literaturii romdne, accentua
in primul rind mediul cu totul insolit adus de Ioan Slavici
in literaturd: ,Marile crescitorii de porci in pusta aridani si
moravurile silbatece ale porcarilor au ceva din grandoarea
istoriilor americane cu imense preerii si cete de bizoni... Ca in
toate mediile pastorale, ordinea sociald se separd de stat si se
bizuie pe pacte proprii®.

In acest mediu se confrunti eroii nuvelei: Ghiti, care
renuntd la meseria lui de cizmar i ia in arenda circiuma pentru
un iluzoriu cistig, si Lica Samadaul, cipetenie, supraveghetor al
porcarilor care garanteazi turmele incredintate. Prin destinul lui
Ghitd, autorul a vrut si demonstreze ideile de baza ale nuvelei.
El este stipanit de dragoste fatd de Ana, sotia lui, si fatd de
cimin. La aparitia lui Lici Simadaul, isi vede amenintati linistea
familiei. Dorinta de castig se asociazi cu dorinta de a-l inlitura
din cale, denuntdndu-l oamenilor legii si oferindu-le probele
pentru a-l da legat. Este insi un om oscilant, crede ci-l poate
pierde pe Simidiu, retinind o parte din banii necurati de la
acesta. Mai mult: pentru a-si pune planul in aplicare, o arunca
pe Ana drept cursd pentru Lici Simidiul, fird si cugete ci,
iubind-o cu patimi, nu va putea suporta necinstirea ei. In fata
faptului consumat, cind, reintors de la jandarmi, isi di seama ci
Ana a petrecut o noapte in bratele lui Lici, o ucide din gelozie
si din disperare. Scena uciderii Anei, plini de patetism, oferd un
exemplu griitor asupra modului in care Slavici stie si atace cu
maiestrie momente psihologice majore. Ghita cArciumarul, de la
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Moara cu noroc, este un personaj complex. Prin infitisarea lui,
autorul ne arati ce proportii de infern pot lua uneori patimile, ce
furtuni abisale se ascund in sufletul omenesc.

Caracterul lui Licd Simadaul este mai limpede. De la prima
lui aparitic ne lasi o impresic de neuitat prin infitisarca-i
dominatoare. El este rezultatul unei ,,selectii naturale” a mediului
de porcari si banditi care triiesc la periferia legilor, ficAndu-si
propriile lor legi. E inzestrat cu o virilitate impresionanti, care o
face pe Ana si- priveasci ,,ca un copil uimit... oarecum pierdutd
si speriatd de barbitia infatisdrii lui®. Este un om aspru, autoritar,
neinduritor, sigur de sine, ticut, dar mai ales cinic prin modul
cum priveste batjocoritor zbaterile lui Ghita. Nu are niciurmi de
constiintd morala. Este un geniu al raului. E constient de patima
crimei de care e posedat. $i totusi, in strifundul sdu mijeste o
mustrare pentru crimele sdvarsite; ca iese la suprafatd in scena
cind patrunde pe cal in bisericd. Felul in care isi da sfarsitul,
zdrobindu-si capul de un stejar, este la indltimea caracterului siu.

Ana este urmiriti de autor tot timpul cu duiosie si delicatete.
Ea se alidtura galeriei de eroine ce au chipuri de neuitat, in a ciror
zugravire Slavici s-a dovedit un maestru: Padureanca, Persida.
Miritatd de tAnird, desi are doi copii, ne apare la inceputul
nuvelei ca o copila risfitatd, iubitoare de joc. Intamplirile de la
cArciumd o maturizeazd insi repede. Simte instinctiv pericolul
pe care-l reprezintd Lici Simidiul, sti de veghe, se apiri. Dar
fortele pe care vrea s le infrunte sunt peste puterile ei. Ghita nu
i se destdinuie, desi face apel la el in clipa supremi. Dimpotriva,
o arunci in valurile primejdiei, pirasind cArciuma in zi de Pagti,
stiind ci Lici Samidiul se afla aici. Isi sacrifici sotia, pentru ca
intre timp s vind cu oamenii legii. Ana nu este atit o victimi a
propriului ei pacat, cit o victimi a imprejurarilor.

Pe intreg parcursul nuvelei pluteste difuz un sentiment tragic.
El atinge maximumul de concentrare in scena uciderii Anei.
Tragismul copleseste finalul nuvelei: principalele personaje
sfﬁr§esc prin moarte, ca in tragedia anticd greaca.

In ciuda unor episoade care au complicatii de roman politist,
Moara cu noroc este o nuvela solid construitd, avand o gradatie
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sigurd ce culmineazd cu scenele fascinante din final, toate
petrecute in ziua §i noaptea de Pasti: dansul de la cArciuma,
focos si vinovat, al unor oameni care se lasi pradd patimilor,
apoi Licd Simadiul, urmirit de fulgere, gasindu-si refugiul in
biserica in care intri cilare; sfirsitul tragic al celor trei personaje
principale; mistuirea in flicari a cArciumii. Acumularea aceasta
de scene tensionate, desfisurate in timpul sirbatorii Pastelui,
pe o furtund niprasnici, intr-o cArciumi pierdutd undeva in
pustictatea padurilor, are ceva din recuzita romantismului. Ele
nu cad insi in senzational si melodramatic, intrucit Slavici le
trateazi cu energie si sobrietate.

Pidureanca, scriere caracteristici pentru proza lui Slavici
dupi incheierea ciclului de nuvele preponderent idilice, a fost
cititi in doud sedinte consecutive ale ,,Junimii“ (noiembrie
1883 si februarie 1884), unde a produs o puternici impresie.
Titu Maiorescu nota in jurnalul sau dupi ultima lecturi: ,,Slavici
ne-a citit, in incordata atentie generali, noui sa nuveli din viata
tiraneascd, cu Sofron, Simina i Iorgovan. Foarte buni®'.

Slavici publica Pidureanca in intregime in Tribuna, revista
infiintatd de el la Sibiu, si apoi, in acelasi an, 1884, in volumul
prin care pune bazele ,Bibliotecii poporale a Tribunei. Este
intAmpinatd sirbitoreste de citre presa de peste Carpati, iar
ecoul la publicul cititor este fird precedent. ,,Pidureanca“ devine
o figura vie din lumea Ardealului. Actiunea nuvelei, desfasurata
in cAmpia Aradului — la Curtici i imprejurimi —, ne aratd
o comuniune a scriitorului cu spatiul geografic surprins in
scriere. Mai mult, Simina, eroina principali, a avut ca prototip
o verisoari a tatilui lui loan Slavici — Ecaterina (Catarina), cisi-
toritd la Curtici cu Sofronie Girbea, un om moale, firi vointi,
intocmai ca lorgovan, de care s-a despirtit.

Pidureancailustreazi in mai mare masurd , realismul poporal®
al scriitorului, oferind ,,un material admirabil“ de observatie,
cum remarca lon Breazu.

! Titu Maiorescu, lnsemndri zilnice, vol. 11, ed. cit., p. 233.
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Nuvela debuteazi cu exodul oamenilor de la padure la ses in
timpul secerisului, Slavici ficAnd miiestrit dovada capacitatii
de cuprindere a spatiilor intinse: ,,Simtind apropierea timpului
de seceris pidurile se pun in miscare, coliba cu colibd, sat cu sat
se aduni, viile pornesc intregi spre cAmpia intinsd, si in citeva
zile, cat tine locul din Muris pana in partile Orizii si la izvoarele
Crisurilor, nu mai riman prin sate decit mosnegii neputinciosi,
babele batrane si copiii nevarstnici: setea de viata ii ia si-i duce
pe toti la sirbitoarea cea mare ce se tine in fiestecare an o datd cu
impirtirea panei de toate zilele®.

Printre cei veniti la seceris este prezenta si Simina cu tatil
ei, Neacsu, care vor secera holdele bogatanului Busuioc. Simina
si lorgovan — fiul lui Busuioc — se simt atrasi de o dragoste
declangati brusc, ca si iubirea dintre Persida si Natl din romanul
Mara. Numai ci, daca cei doi eroi din roman reusesc sa invinga
barierele nationale i confesionale, fata siraca Simina si lorgovan
sunt invinsi de deosebirile de ordin social: frumoasa padureanca
ar trebui sa-i fie nu numai nevastd lui Iorgovan, ci si nord
parintilor lui, lucru greu de admis din partea familiei avute si
atit de cunoscute. Iorgovan cade pradi si se sfarseste in cele din
urmi datoriti caracterului lui slab, nehotarat si lipsit de vigoare
in contrast cu Sofron, argatul, om dintr-o bucati, hotirat si
puternic in faptele si simtamintele lui, care o iubeste din toatd
fiinta lui pe Simina si nu doreste decit si-i devina sotie.

Desi nu atinge sublimul din Moara cu noroc, elementul tragic
din Pidureanca ofera scrierii un loc de prim rang in antologia
nuvelei slaviciene. Se impune si viziunea muncilor cAmpenesti —
indeosebi a secerisului —, care ne poarti cu gindul in vechiul
Latium. Niciieri nu vom intilni redate cu atita farmec cAmpurile
pline de cete de flacii sprinteni si vinjosi, de fete mandre si harnice,
insotiti de liutari si cimpoiesi la seceris, ca intr-un ritual sacru.

Comoara — o scriere cu subiect de roman - are la bazad
intAmplari reale, legate de descoperirea tezaurului de la
Pietroasa, cireia Al. Odobescu 1i dedici monumentala lucrare
Le trésor de Petrosa, publicata la Paris in trei volume, intre anii
18891 1900. In introducerea lucririi, Odobescu consemneazi o
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serie de intAmplari reale referitoare la gisirea comorii, disparitia
si regisirea ei, la care apeleazi si Slavici in constructia nuvelei
sale, aga cum s-a folosit si de relatarile despre acest caz in presa
timpului. In nuvela Slavici indici drept spatiu al gisirii comorii
acelasi loc unde a fost descoperit tezaurul; zona Focsanilor,
pe unde crede, ca si Odobescu, ci a trecut ,drumul mare al
invaziilor®.

In nuvela sa Slavici nu ignori nici credintele si eresurile
populare despre comori. Dutu al lui Ene, personajul principal
al scrierii, viseaza, ca §i Zaharia Duhu din Comoara regelui
Dromichet de Cezar Petrescu, o comoari. Gisirea ei ii schimba
complet felul de a fi: din sitean linistit i multumit devine
binuitor, fiind in stare de a sivarsi crime pentru pistrarea
comorii despre care numai el stie.

Actiunea se desfisoari de la gisirea comorii in timpul sipa-
turilor la forturile de lingd Focsani pana in lumea Bucurestilor,
unde Dutu vine s schimbe banii vechi si ,sculele” (bijuteriile)
gasite. Scriitorul surprinde psihologia omului simplu venit
in contact cu stari de lucruri pentru el complet necunoscute.
Desfasurarea intAmplarilor, la hoteluri, pravilii, giuvaergii, cu
furigari nocturne la periferia oragului, cu samsari diabolici,
cu femei deocheate, nu este lipsitd de senzational. Implicarea
unor falsi oameni ai legii in recuperarea comorii, in final,
imprima scrierii si o tentd de roman politist.

Dutu nu-si regaseste linistea decit dupi ce scapi de ultimul
binut din comoari si se intoarce acasi langa nevasti si copil. Este
convins ci banii gsiti erau blestemati, de aceea nu avusese niciun
folos de pe urmalor. In esentd, nuvela ilustreaza ideea intalnitd in
popor, potrivit cireia banul fird munci se iroseste in zadar.

Cu toate ci nu se ridica la nivelul celorlalte nuvele de larga
respiratie epici — Moara cu noroc si Pidureanca —, Comoara este
totusi o scriere notabild pentru ineditul ei in cadrul nuvelisticii
slaviciene.

Stilul lui Slavici evolueaza pe misuri ce trece de la poveste
la nuvela si roman. Preocuparea fata de folclor ii imbogiteste



POSTFATA 299

lexicul si ii imprima stilului sdu ,un caracter rustic, sfatos, asezat,
larg, cu metafore si pilduituri spirituale®.

Influenta literaturii populare se manifesta in limba, dar si in
turnura frazei, in ,agezarea vorbelor” — cum spunea Slavici —,
in atmosfera actiunii. O fapti, o situatie dificild sunt puse sub
semnul unui proverb, al unei ,vorbe®, zicala tisneste abil in
situatiile cele mai neprevazute.

Prin prelucrarea povestilor — Slavici se numira printre clasicii
romAni care au re-creat artistic basmul popular -, autorul si-a
ficut ucenicia, s-a desdvarsit pe sine, si-a cultivat scrisul pornind
de la eposul popular milenar. Sub aspect stilistic, intre primele
povesti si nuvele ale lui Slavici sunt multiple aseminiri. In
nuvelisticd ins expresia artistica se maturizeazi din ce in ce mai
mult, stilul lui Slavici tinde spre obiectivare, tendinta realizata
plenar in romanul Mara.

Primele scrisori ale lui Slavici au trecut §i prin mainile
»distilatorii ale lui Eminescu, cel care i-a fost prieten si sfatuitor
in ale scrisului.

Scriitorul Ioan Slavici venea cu o viguroasi limba roméineasci,
asa cum semnala Titu Maiorescu in studiul siu Neologismele
(1881), cand il aseza pe Slavici printre scriitorii ,cei mai cu
limbi romaneasci ce i-a dat vreodati literatura noastra.

Ca toti marii condeieri ai epocii, loan Slavici a fost
preocupat si de problemele de limba si stil. Articularea numelor
proprii (Tribuna, 1888), Cum se scrie roméneste (Arbiva, 1906),
Alegerea vorbelor, Asezarea vorbelor (Lupta, 1910), Pasire de azi
(Adevirul literar si artistic, 1922), din nou Cum se scrie romdneste
(Adevirul literar si artistic, 1924) sunt numai citeva dintre
articolele si interventiile scriitorului cu privire la limba romana
scrisi si vorbitd. Ioan Slavici este si autorul lucririi Gramatica
limbii romdne. Partea I. Etimologia [Morfologia], publicata in
1914 (manuscrisul partii a II-a, Sintaxa, s-a pierdut in timpul
Primului Riazboi Mondial). Autorul venea cu intreaga sa

! Titu Maiorescu, Neologismele, in Critice, Editura pentru Literaturd, 1966,

p.334.
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experientd de scriitor si publicist — unul dintre cei mai prodigiosi
jurnalisti ai nostri dupi Eminescu —, dar si de profesor. Insi
autorul Marei si al exemplarelor Novele, in articolele si studiile
teoretice era preocupat mai mult ,de corectitudinea limbii si
mai putin de expresivitatea ei“. Aici a vorbit mai mult dascilul
decat scriitorul, tonul general fiind mai mult didactic.

Considerdnd limba drept instrument fundamental al
unititii spirituale a roménilor de pretutindeni, admonesta cu
asprime orice abatere de la normi. Ca teoretician, Slavici devine
lingvistul ,drastic®, potrivnic oricirei concesii. Articolele mai
sus citate abunda in enumeriri si exemplificiri comparative intre
ce este corect i ce nu.

Neaderarea lui Slavici la cultivarea calofiliei, a ,scrisului
frumos®, a fost semnalati adesea de critica literara. i lipseste
scursivitatea dulce a lui Creanga® sau ,,horbota ingrijita a frazei
lui Caragiale®. Ins, cu toate acestea, Slavici rimine unul dintre
~fondatorii nuvelei romanesti, dupd C. Negruzzi, si autorul
unuia dintre romanele fundamentale ale noastre. O definire
a scrisului slavician a dat-o Al Philippide in studiul Slavici 5i
stilul ardelean, relevand notele dominante ale prozei sale: LIn
primul rind, puritatea vocabularului. Slavici, cu toate stAngiciile
si cu tot stilul lui neindemanatic, are o curati si asprd limba
roméneascd. O limba poate cam neciopliti, colturoasi si dura,
dar lipsitd de neologisme si perfect armonizata cu personajele lui
si cu lumea pe care el 0 evoci®'.

In descrierile de naturi, Slavici dovedeste sobrietate, el
nefiind un pastelist, un poet al naturii. Nu descrie niciodata
natura in sine, ci doar pentru sugerarea mediului intAmplarilor,
cum procedeazi in Scormon: ,Ireiviisi trei dealuri; cale scurti-n
tinerete; cine o face in voie buni a sosit la Micinis firi chiar si
bea apa din izvoarele din cale. Jos, in vale, curge raul; mai sus,
pe coaste, rasfirat, se intinde satul prin holde si gradini. Sus, pe
culme, paste turma in iarbad verde si indesatd. Stina e agezatd

" AL Philippide, Slavici si stilul ardelean, in Adevirul literar si artistic, anul
XIV, nr. 782, 1 decembrie 1935, p. 1.
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tocmai langi cruce, de unde ochiul cuprinde améindoui vaile.
Un nuc batrin si stufos dd umbri pastorului”

Prin nuvelistica sa si prin romanul Mara, loan Slavici a
adus o lume noui in literatura romani. Creator al ,realismului
popolar®, avind o perceptie sigurd a mediului tirinesc surprins
intr-un limbaj propriu, ce se dovedeste si un excelent instrument
de observatie a satului roménesc, pe care a intentionat si-l
imortalizeze intr-o noud ,comedie umani®, cu o notd etnografica
specificd si o mare forta psihologici, Ioan Slavici se impune drept
unul dintre ctitorii — primus inter pares — ai nuvelisticii noastre.
Eroii lui literari: Popa Tanda, Budulea Taichii, Ghitd si Lica
Simadiul din Moara cu noroc, Simina din Pidureanca — alituri de
Mara i Persida din romanul Mara — rimén figuri de neuitat care
i confer scriitorului un loc de prim rang in Panteonul literar
romanesc, alituri de marii prozatori ai secolului al XIX-lea:
Ion Creanga si L.L. Caragiale.

CONSTANTIN MOHANU
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